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Historicko-liturgické aspekty
procesiovych spevov Eucharistie

Vlastimil Dufka S]

Historical-liturgical aspects of the processional chants of the Eucharist

The Vatican II states that the liturgical music “forms a necessary or integral part of
the solemn liturgy” (Sacrosanctum concilium, # 112), and that the celebration of the
Eucharist ,is the fount and apex of the whole Christian life* (Lumen gentium, # 11).
Liturgical music has different functions in the celebration of the Eucharist. A specific
function belongs to processional chants, which accompany the procession at the begi-
nning of the celebration (introit), the procession with gifts (cantus ad offertorium) and
the communion procession (communio). This article analyses processional chants from
the historical perspective as well as from the point of view of the contemporary church
legislation. The article also reflects the situation of the liturgical music in Slovakia and
indicates some ways for its development.

Keywords: Eucharist, liturgical music, processional chant, entrance chant (in#roit), offer-

tory chant (cantus ad offertorium), communion chant (communio)

Eucharistia je ,pramefiom a vrcholom celého krestanského zivota“! a je
sviatostou jednoty, kde sa formuje spolocenstvo medzi Bohom a ¢lovekom, ako
aj medzi veriacimi navzdjom. Bez Eucharistie si teda nemozno predstavit rozvi-
nutie autentického krestanského a cirkevného Zivota. Slavenie Eucharistie viak
m4 svoju ,rec”, ktorej sucastou je ohlasovanie Bozieho slova a ritualne ukony,
symboly atd. Neodmyslitelnou sucastou slavenia Eucharistie je aj hudba, ako
o nej hovori 112. ¢lanok konstittcie o posvitnej liturgii Sacrosanctum conci-
lium: ,Hudobn4 tradicia vieobecnej Cirkvi je poklad neocenitelnej hodnoty.
Vynika nad ostatné umelecké prejavy najmi preto, lebo ako posvitny spev spo-

jeny so slovami je potrebnou alebo integralnou sucastou slavnostnej liturgie.“?

! DRUHY VATIKANSKY KONCIL: Lumen gentium, dogmaticka konstitticia o Cirkvi, ¢l. 11.
In: DOKUMENTY DRUHEHO VATIKASKEHO KONCILU. Trnava : Spolok sv. Vojte-
cha, 2008, s. 73.

2 DRUHY VATIKANSKY KONCIL: Sacrosanctum concilium, &l. 112, In: DOKUMENTY
DRUHEHO VATIKASKEHO KONCILU. Trnava : Spolok sv. Vojtecha, 2008, s. 195.
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Pre poznanie tejto ,hudobnej re¢i liturgie® je nevyhnutné poznanie jej historic-
kych aspektov, ako aj jej sucasnej legislativy, ktord ndim moze otvorit cesty pre
lepsie porozumenie dalsieho rozvoja tohto ,pokladu neocenitelnej hodnoty.*

Cielom tejto §tudie je prehibenie poznania troch spevov, ktoré su sticastou
slavenia Eucharistie a ktoré sa viazu na procesie veriacich. Preto ich volame
procesiovymi spevmi. Ide o uvodny spev (introit), spev pri priprave obetnych
darov (cantus ad offertorium) a spev pocas svitého prijimania (communio).
Kaidému zo spominanych spevov sa budeme venovat z hladiska historické-
ho kontextu, ako aj z pohladu sucasnej praxe s osobitnym prihliadnutim na
usmernenia Vseobecnych smernic Rimskeho misdla.’

Uvopny spev (INTROIT)

Spevy prvych krestanskych spolocenstiev, ktorych zdkladnym pramefiom
boli predovsetkym zalmy, boli uvddzané najmi antifonalnym,* teda strieda-
vym spdsobom, kde sa striedali dva zbory alebo dve ¢asti spoloc¢enstva. Prvym
miestom, kde sa antifonalny prednes zacal kultivovat, bola Antiochia. Od sta-
robylych ¢ias bola pre antifonalny spev charakteristickd melédia, ktora pred-
chadzala spevu zalmu. Tato melodia, ktort nazyvame antifona, pozostavala oby-
¢ajne z jedného versa zalmu alebo iného, zvycajne biblického textu.” Spevom
antifény sa uviedla melddia zalmu. Podla J. A. Jugmanna tento predspievany
ver$ zrejme vznikol z hudobnych poziadaviek: v antickej hudbe sa hudobnymi
nastrojmi uvddzali melodie aj preto, aby mohlo dojst k zjednoteniu a zlade-
niu nasledného jednohlasného spevu. Kedze hudobné nastroje boli spociatku
pokladané za pohanské, nemohli sa pouzivat v krestanskej bohosluzbe a boli
zakdzané. Ulohu uvedenia melddie teda musel prevziat ludsky hlas.®

Antifondlny spev bol v Rime uvedeny papezom Celestinom 1. (1 432 Rim)
ako introit, teda ako uvodny spev eucharistického slavenia. Papezovi Celestino-
vi L. sa pripisuje autorstvo Liber Pontificalis,” kde nachidzame najstarsi odkaz

3 Pre uvedenie tretieho vydania Vseobecnych smernic Rimskeho misala budem pouzivat skrat-
ku VSRM®. V studii budem pouzivat text VSRM?, ktory bol schvaleny na 86. plenarnom
zasadnuti KBS (6.2. - 7.2.2017).

* Antifonéo, gr. = odpovedat (nahlas); hovorit nie¢o ako odpoved; odpovedat niekomu.

> Antifona, ktora pozostavala z jedného versa zalmu, ktory za antifonou nasledoval, sa nazyvala
regularis. V pripade, Ze text antifon nevychadzal zo zalmu, ktory nasledoval za antifénou,
vtedy sa takéto antifony nazyvali irregolares.

¢ Porov. JUNGMANN, J. A.: Missarum sollemnia: Eine genetische Erkldrung der romischen
Messe (1. Band). Wien : Herder, 1949, s. 399.

" Porov. RAINOLDI, E.: Psallite sapienter: Note storico liturgiche e riflessioni pastorali sui canti
della messa e della liturgia delle ore. Roma : C.L.V.-Edizioni liturgiche, 1999, s. 103.
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na spev zalmu introitu.® Vstupna antiféna sa v liturgii udomacnila najma s roz-
vojom scholy cantorum v rokoch 490 - 530.7 Pred tymto obdobim sa slavenie
Eucharistie za¢inalo pozdravom predsedajuceho knaza a ¢itaniami, ako o tom
sved¢i sv. Augustin vo svojom diele De Civitate Dei (XXII, 8), kde opisuje
Velkono¢né rano v roku 426: ,Vybrali sme sa do kostola preplneného Tudmi
a burdcajuceho vykrikmi: ,Bohu vdaka! Bohu chvala!‘ Nebolo tam takého ¢lo-
veka, ¢o by nebol chvalil Boha svojim hlasom. Ked som pozdravil zhromazdeny
lud, ozyvali sa este hlasnejsie vykriky. Napokon sa vsetci utisili a zacali sme ¢itat
zvyéajny odsek zo Svitého pisma.“!°

Ako bolo uz vyssie naznacené, zakladnym pramefiom textov na spevy sla-
venia Eucharistie boli predovietkym zalmy.!! Introitus, ktory pozostaval z anti-
fony, zalmu a doxologie, mal funkciu procesiového spevu. Dizka trvania spevu
zavisela od dizky trvania procesie.'? Spev introitu prednasala schola cantorum,
teda skoleni spevaci, nie zhromazdené spoloc¢enstvo veriacich.”® Schola bola
rozdelend na dva zbory, ktoré sa striedali po kaidom versi.

Zretelné svedectvo o uvodnom speve podava Ordo Romanus Pri-
mus (OR I), zostaveny za pontifikatu papeza Sergiusa 1. (687 - 701). V tom-
to prvom opise papeiskej omse na Velkono¢nu nedelu je introitus zjavne
spevom scholy. Ked bol papez pripraveny na slavenie Eucharistie, dal zna-
menie prislusnému klerikovi (tzv. quartus scholae), ktory ukézal veduce-
mu scholy, Ze moZe zacat spievat. Schola, ktord nebola sucastou procesie,
pozostavala z muzov a chlapcov, ktori boli zoradeni v dvoch radoch. Po
uvedeni antifény bol predneseny zalm antifonalnym sposobom. Ked papez

8 Porov. RAFFA, V.: Liturgia eucaristica. Mistagogia della Messa: dalla storia e dalla teologia
alla pastomle pratica. Roma : C.L.V-Edizioni liturgiche (100), 2003, s. 248.

° Porov. RAINOLD], F.: Psallite sapienter: Note storico liturgiche e riflessioni pastorali sui canti
della messa e della liturgia delle ore, s. 103.

19 SV. AUGUSTIN: BoZ{ stdt (22:8), 11. zvizok. Trnava : Spolok svitého Vojtecha; Bratislava/
LUC, 2005, s. 383. Povodny latinsky text (22,8,67): , Procedimus ad populum, plena erat
ecclesia, personabatvocibus gaudiorum: Deo gratias, Deo laudes nemine tacente hinc atque
inde clamantium. Salutaui populum, et rursus eadem ferventiore voce clamabant. Facto tan-
dem silentio scripturarum divinarum sunt lecta sollemnia.” In: http://www.monumenta.
ch/latein/text.php’tabelle=Augustinus&rumpfid=Augustinus,%20De%20Civitate%20
Dei,%20Liber%2022,%20%20%208&nf=1 (cit. 15.4. 2019).

' Otcom hymnickych spevov na zdpade je sv. Ambroz. Jeho hymny vsak spociatku neboli pou-
*fvané v kontexte slavenia Eucharistie.

12 Porov. RAFFA, V.: Liturgia eucaristica. Mistagogia della Messa: dalla storia e dalla teologia
alla pastorale pratica, s. 248.

B O aktivnej ucasti veriacich na speve propria hovori instrukcia Musicam sacram nasledovne:
Je uzitoéné, ked sa zhromazdenie veriacich podla moznosti zu¢astni na spevoch propria,
a to [ahsimi odpovedami alebo inymi vhodnymi napevmi.“ (POSVATNA KONGREGA-
CIA OBRADOV: Musicam sacram. Instrukcia Rady a Posvitnej kongregacie obradov
o posvitnej hudbe v liturgii, ¢l. 33. In: Liturgia, ro¢. 11, ¢. 2 - 3, 1992, 5. 119.)
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s asistenciou prisiel pred oltar, pozdravil bozkom pokoja svoju asistenciu
a dal znamenie schole, aby spievala Gloria Patri, teda doxoldgiu. Pri slo-
vach sicut erat diakoni vstali a pobozkali oltir. Papez zostaval na kolenéch,
kym neodznelo opakovanie versa (,usque ad repetitionem versus®), ¢im sa
myslelo zopakovanie antifony."* Jungmann usudzuje, ze v obdobi 7. storo¢ia
sa v Rime nespievala antiféna po katdom jednotlivom versi. Opakovanie
antifony po kaidom versi sa udomacnilo pravdepodobne az pod vplyvom
Franskej rise a galikanskej tradicie.”

Najstarsie rukopisy liturgickych knih na spev v rimskom obrade, ktoré
sa nazyvaju Antifondrid, pochadzajuce z obdobia okolo roku 800, neudévaju
skracovania Zalmov. Na prelome tisicro¢ia boli uvadzané znaky, kedy sa ma
spev zalmov ukonc¢it doxologiou Gloria Patri alebo sa uvadza napriklad druhy
vers, ktorym sa ma spev zalmov ukoncit. Jednou z pricin skracovania textov zal-
mov bol aj postupny rozvoj jednohlasného spevu. Spev samotnej antifény a jej
opakovanie zaberalo totiz pomerne dlhy ¢as. Postupnym skracovanim vstup-
nej procesie a uvedenim coraz rozsiahlejsich tropov'® bol alm zredukovany
na jeden vers, za ktorym nasledovala doxologia Gloria Patri a opit antiféna.
Antifona sluzila iba na ordmcovanie spevu. Introitus tak postupne zacal stricat
charakter procesiového spevu.”

Na zéklade rubriky z Ordo Missae papeiskej kurie z 13. storocia, kedy sa uz
praktizovalo aj sikromné slavenie Eucharistie, sa dozveddme, Ze text introitu
bol precitany (,perlegit introitum cum ministris“) po tom, ¢o papez incezoval
oltar.”® Na tomto mieste teda niet zmienky o pdvodnom procesiovom charakte-
re tvodného spevu, hoci Wiliam Durand (1230 - 1296) vo svojom Rationale
(IV, 6) potvrdzuje starobylu tradiciu spevu pocas procesie celebranta od sak-
ristie k oltaru.”

V 16. storo¢i verse zalmov a Gloria Patri boli ¢asto spracované polyfonicky.
Okrem spevu sa v ramci uvodu ku slaveniu Eucharistie rozvijala organova prax

4 Porov. GRIFFITHS, A. (ed.): Ordo Romanus Primus. Latin Text and Translation with Intro-
duction and Notes. Norfolk : Joint Liturgical Studies (JLS) 73, 2012, ¢. 42 - 50, s. 38 - 40.

15 Porov. Porov. JUNGMANN, J. A.: Missarum sollemnia: Eine genetische Erklarung der romi-
schen Messe (1. Band), s. 401.

1© Tropus je text, ktory sa v liturgii vkladal pod rozsiahlejsiu, melizmaticku melédiu. Pape Pius
V. v Rimskom miséli (1570) eliminoval vsetky tropy.

7 Porov. RAINOLDI, F.: Psallite sapienter: Note storico liturgiche e riflessioni pastorali sui
canti della messa e della liturgia delle ore, s. 106.

'8 Porov. RAFFA, V.: Liturgia eucaristica. Mistagogia della Messa: dalla storia e dalla teologia
alla pastorale pratica, s. 249, pozn. 45.

¥ Porov. RAFFA, V.: Liturgia eucaristica. Mistagogia della Messa: dalla storia e dalla teologia
alla pastorale pratica, s. 249, pozn. 46.
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alternatim,’® ktord spociatku zdoraziovala cantus firmus, neskor sa viak po-
stupne od neho vzdalovala. Coeremoniale Episcoporum z roku 1600 umoziiuje
hru organu pocas vstupnej procesie, kedy tivodny spev zacal az vtedy, ked sprie-
vod prisiel k oltdru.”! Tieto aspekty tiez prispeli k tomu, Ze zo zalmu vodného
spevu bol napokon uvedeny iba jeden vers.

Hoci po Tridentskom koncile prebehli viaceré snahy o reformu v oblas-
ti liturgie a hudby, radikdlnu zmenu priniesol a? Druhy vatikansky koncil.
Liturgicka reforma po Druhom vatikinskom koncile nariadila upravu omso-
vého poriadku, a teda aj tych casti, ktoré sa tykaju liturgického spevu. Osobit-
ny doraz koncil kladol na aktivnu ucast veriacich na liturgickych sldveniach:
,Omsovy poriadok sa m4 upravit tak, aby jasnejsie vynikol vlastny vyznam jed-
notlivych ¢asti a ich vzdjomny suvis a aby sa ulah¢ila ndbozna a aktivna ucast
veriacich.“? Aj Vseobecné smernice Rimskeho misdla, ked uvadzaju jednotlivé
Casti sviitej omse, v suvislosti s tvodnymi obradmi upriamuju pozornost na
zhromazdené spoloc¢enstvo a hovoria, e tulohou tuvodnych obradov ,je utvorit
spolo¢enstvo zo zhromazdenych veriacich a spravne ich pripravit na pocuva-
nie Bozicho slova a na dostojné slavenie Eucharistie.“> Uvodny spev, ktory je
sucastou uvodnych obradov, je prvym komunitnym ritualnym ukonom litur-
gického spolocenstva.”* VSRM?® vo svojich ¢lankoch 47, 48 a 121 stru¢ne na-
znacuju funkciu a povahu tohto spevu, jeho sposob prednesu a jeho zakladné
textové vychodiskové pramene:

,Ked sa [ud zisiel a prichadza kilaz s diakonom a posluhujuicimi, za¢ina sa
spievat uvodny spev. Tento spev otvira sldvenie bohosluzby, utuzuje jednotu
zhromazdenych, ich mysel uvadza do tajomstva liturgického obdobia alebo
slavnosti a sprevadza prichddzajuceho kiaza a jeho asistenciu.“?

,Uvodny spev spieva zbor speviakov striedavo s ludom alebo kantor s ludom,
alebo sam Iud, alebo sdm zbor. Mozno spievat antifonu s prislusnym zal-
mom z Rimskeho graduila alebo z Jednoduchého graduila, alebo to moze
byt aj iny spev primerany posvitnému ukonu, liturgickej povahe dna alebo

20 Prax alternatim spocivala v tom, ze sa liturgicky spev scholy striedal s hrou organu. Tato prax

sa pouzivala aj v ramci spevov ordinaria.

2 TRIACCA, A. M. - SODI, M. (ed.): Caeremoniale episcoporum. Lib 11, kap. VIIL Editio
Princeps (1600). Citta del Vaticano : Libreria editrice Vaticana, 2000, s. 166 - 167. In:
RAFFA, V.: Liturgia eucaristica. Mistagogia della Messa: dalla storia e dalla teologia alla
pastorale pratica, s. 249.

22 DRUHY VATIKANSKY KONCIL: Sacrosanctum concilium, ¢l. 50, s. 179.

3 VSRM, ¢l. 47.

% Porov. GELINEAU, J: Les chants de la messe dans leur envacinement rituel. Paris : Les éditi-
tions de CERF, 2001, s. 38.

2 VSRM?, ¢l. 47.
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obdobia.?® Text tohto spevu nech je schvaleny konferenciou biskupov. Ak sa
uvodny spev nespieva, recituju antifonu uvedent v misali bud veriaci, alebo
niektori z nich, alebo lektor, alebo ak to nie je mozné, recituje ju saim knaz,
ktory ju modze upravit aj na spdsob tvodného povzbudenia (porov. &. 31).“%

,Ked sprievod kraca k oltaru, spieva sa uvodny spev (porov. &. 47 - 48).“28

Hoci tieto ¢lanky VSRM? iba stru¢ne charakterizuju tivodny spev, rozober-
me si podrobnejsie ich jednotlivé aspekty. Hned v uvode 47. ¢lanku VSRM?®
naznacuju dolezitt ulohu veriacich pocas eucharistického slavenia: ,ked sa [ud
zisiel...“ Na rozdiel od Rimskeho misala z roku 1570, ktorého Ritus servan-
dus poskytuje usmernenia iba pre liturgickych sluzobnikov, VSRM? upriamuju
pozornost na pritomnost liturgického zhromazdenia. Philippe Robert vo svo-
jej knihe Spievat liturgiu (Chanter la liturgie) uvadza citit Josepha Gelineau,
ktory charakterizuje uvodny spev nasledovne: ,Uvodny spev je komunitnym
a slavnostnym gestom, v ktorom sa zhromazdenie spaja, vytvara telo a zacina
slavit skrze to, ¢o kona. Zhromazdenie sa prezentuje pred Bohom cez to, ¢o
hovori.“”” V tvodnom speve si zhromazdené spolocenstvo uvedomuje svoju
identitu pokrstenych ¢lenov Cirkvi, bratov a sestier v Kristovi.

47. ¢lanok VSRM? uvadza styri zakladné funkcie tvodného spevu:
otvara slavenie bohosluzby,

utuzuje jednotu zhromazdenych,

mysel [udu uvadza do tajomstva liturgického obdobia alebo sldvnosti,

N

sprevadza prichadzajuceho kiaza a jeho asistenciu.

Poziadavky tychto styroch aspektov tivodného spevu mozu v praxi vytvarat
urcité dynamické napitie, lebo intenzita ich pritomnosti moze byt rozdielna.
Napriklad niektoré spevy modzu vhodne otvorit slavenie bohosluzby, ale mene;
vyrazne uvedu do tajomstva liturgického obdobia ¢i slavenia; alebo v snahe
o to, aby spev lepsie upevnil jednotu veriacich, trva dlhsie, ako je potrebné pre
sprevadzanie prichadzajuceho kiiaza a jeho asistencie atd.

26 Porov. JAN PAVOL IL.: Apostolsky list Dies Domini, 31. mdja 1998, &. 50: AAS 90 (1998),
s. 745. Slovenskeé vydanie: JAN PAVOL 1I1.: Desi Pdna. Apostolsky list o sviteni nedele.
Bratislava : Vydavatelstvo Don Bosco, 1998.

2TVSRM?, ¢l. 48.

2 VSRM’, ¢l. 121.

2 Un chant d’ouverture est un geste communautaire et festif ot 'assemblée se noue, prend
corps, commence a célébrer par ce qu’elle fait. Elle se situe devant Dieu par qu’elle dit.“
(ROBERT, Ph.: Chanter la liturgie. Paris : Les Editions de I'Atelier/Les Editions Ou-
vrieres, 2000, s. 28.)
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48. ¢lanok VSRM?® poukazuje na $tyri spdsoby uvedenia tvodného spevu.
Dva z nich sa tykaja striedavého spevu (medzi zborom a ludom alebo medzi
spevakom a ludom) a dva z nich st bez alterndcie (spev samotného ludu alebo
samotného zboru). Uz zo samotného uvedenia moznosti spievania je zjavny
doraz na spev [udu. Spev zboru bez zapojenia ludu je poslednou alternativou.
Okrem toho je dobré viimnut si, Ze 48. ¢lanok nepocita s moznostou uvedenia
solového spevu (bez striedania z ludom) alebo s ¢isto instrumentalnou hudbou
bez spevu. V pozadi tohto ¢lanku rezonuje 40. ¢lanok VSRM?, ktory zddraziiu-
je a vysoko hodnoti spev zhromazdeného [udu. Okrem zddraznenia dolezitos-
ti spevu, ktory ma byt prispdsobeny jednotlivym niarodom a tiez jednotlivym
liturgickym zhromazdeniam, 40. ¢lanok VSRM® udava prvotné miesto spevu
liturgickych sluzobnikov, najmi tych casti slavenia Eucharistie, kde sluzobnici
vstupuju do dialogu s [udom alebo kde maju spievat spolu s ludom:

»Nech sa teda vysoko hodnoti spev pri sldveni omse s prihliadanim na svojraz
narodov a na schopnosti jednotlivych liturgickych zhromazdeni. Hoci nie
je zavizné, napr. vo ferialnych omsiach, spievat vidy vietky texty uréené na
spev, treba dbat na to, aby sa nevynechaval spev sluzobnikov a [udu v slave-
niach, ktoré sa konaju v nedele a v prikizané sviatky.

Pri vybere textov, ktoré sa maju skutocne spievat, treba dat prednost tym,
ktoré st dolezitejsie, a najmé tym, ktoré md spievat’ knaz alebo diakon, ci lek-
tor a na ktoré odpovedd lud, alebo ktoré md predniest’ kiiaz spolu s ludom.“*

Okrem sposobu prednesu 48. ¢ldnok VSRM? hovori o mo#nych prame-
foch, z ktorych Gvodny spev moze cerpat. Ako prvi moznost udava pousi-
tie antifony so zalmom z Rimskeho gradualu, Graduale Romanum.’* Dalsou
moznostou je pouzitie Jednoduchého gradualu, Graduale simplex.’* Obidva
gradualy su pre beinych hudobnikov vo farnostiach na Slovensku pomerne
nezname. Pouzitie Rimskeho gradudlu predpoklada skolenych spevakov alebo
scholu. Vzhladom k naro¢nosti antifon, uvedenych v tomto graduali, nemoz-
no predpokladat, #e by sa do jeho spevu zapojilo zhromazdenie. Na rozdiel od
Rimskeho gradualu, Jednoduchy gradual obsahuje jednoduchsie a kratsie an-
tifony s vicsim mnozstvom versov zalmov. Jednoduchy graduil pontka menej
spevov, ktoré sa viak mozu castejsie opakovat v priebehu ur¢itého obdobia. Na-

% VSRM?, ¢l. 40. Porov. POSVATNA KONGREGACIA OBRADOV: Instrukcia Musicam
sacram, 5. marca 1967, ¢. 7, 16: AAS 59 (1967), s. 302, 305.

' Graduale Romanum. Graduale sacrosanctae Romanae Ecclesiae de tempore et de sanctis.
Solesmis, 1979.

32 Graduale simplex in usum minorum ecclesiarum. Citta del Vaticano : Libreria editrice Va-
ticana, 19992,
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priklad pre tridsatstyri tyzdiiov ,,obdobia cez rok® Jednoduchy gradudl udéva
osem moznosti pre ivodny spev a dalsie procesiové spevy.” Vzhladom na to,
%e vietky spevy obidvoch gradudlov su v latin¢ine, vo farnostiach na Slovensku
sa takmer vobec nepouzivaju. Texty gradudlov, najmi na vicsie sviatky, viak
mozu byt ur¢itym vychodiskovym materidlom a pramenom pre texty novych
kompozicii v ndrodnych jazykoch.

Je potrebné spomenut, ze antiféna, ktora je uvedena v Rimskom misali,
nie je uréena na spev, ale na recitaciu v pripade, Ze sa ivodny spev nespieva.
KedZe tito antiféna nie je uréend na spev, nie je k nej uvedeny vers zo zalmu
alebo Sldva Otcu.>*

VSRM? vo svojom ¢lanku 48 napokon udavaju, e v ramci tivodného spe-
VU mozno pouZit aj iné spevy, ktoré su primerané liturgickému dnu alebo li-
turgickému obdobiu. Na Slovensku maju svoju staro¢nu tradiciu hymnické
spevy, ako to dosved¢uje prvy katolicky tlaceny spevnik Cantus Catholici z roku
1655.> Mnohé zo spevov z Cantus Catholici sa udomacnili aj v Jednotnom
katolickom spevniku (JKS),’® ktory vak najmi z hladiska textov nie vidy zod-
poveda poziadavkdm pokoncilovej teologie.

Hoci v sucasnosti je na Slovensku zauzivany predovsetkym hymnicky spev,
v ramci uvodného spevu mozno pouzit aj responzoriovy spev. Gelineau zdo-
raziiuje, Ze responzoriovy spev, teda spev verSov s refrénom, je najludovejsou
a najjednoduchsou formou Iudového spevu,’ ktory napomaha aktivnu ucast
[udu. Taktie? forma litanii zodpoveda procesiovému charakteru ivodného spe-
vu. V litanidch sa kratke aklamacie solového spevdka alebo mensieho poctu
spevakov pravidelne striedaju so zvolanim ludu.’®

Akcenty, ktoré pred nas kladu tieto dva ¢lanky (¢l. 47 - 48) VSRM?, v nas
vyvolavaju niekolko praktickych otazok, ktoré sa tykaju slovenského prostre-
dia. Hoci povaha uvodného spevu predpoklad4, ze do uvodného spevu bude
predovsetkym zapojeny lud, nezriedka sa stdva, #e hlavnymi protagonistami
tohto spevu st malé skupinky speviakov, ktorych repertoar spevov nepodporuje
aktivnu ucast zhromazdenia. 40. ¢lanok VSRM?® naznacuje tiez doleZitost spevu
predsedajuceho, ktory ma napomadhat lepsej uicasti ludu na speve. Jedna z do-

3 Porov. Graduale simplex in uswm minorum ecclesiarum, s. 215 - 252.

3 Porov. AINSLIE, J.: The Entrance Song - Antiphon or hymn? In: Music and Liturgy, 348,
vol 39, No 1, May 2013, s. 53.

% Porov. DUFKA, V.: Il canto sacro del XVII secolo e il Cantus Catholici (1655). Warzszawa :
Wydawnictwo Naukowe Collegium Bobolanum, 2019.

% SCHNEIDERTRNAVSKY, M. (ed.): Jednotny katolicky spevnik. Spolok sv. Vojtecha : Tr-
nava, 1937.

3T Porov. GELINEAU, J.: Les chants de la messe dans leur envacinement rituel, s. 42.

3 Porov. GELINEAU, J.: Les chants de la messe dans leur envacinement rituel, s. 40.
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lezitych funkcii uvodného spevu spociva v tom, Ze ,utuzuje jednotu zhromaz

“ Podla Paula Turnera neucast veriacich na spolo¢nom speve moze

denych.
netimyselne signalizovat ich vzajomnu nejednotu.** Hoci Eucharistiu mozno
slavit aj bez spevu, predsa ,je vhodné, aby sa podla moznosti, najmi v nedele

a prikazané sviatky, konala so spevom.“#!

SPEV PRI PRIPRAVE OBETNYCH DAROV (CANTUS AD OFFERTORIUM)*

Prva sprava o speve, ktory sprevadzal sprievod s obetnymi darmi, pochddza
zo severnej Afriky z ¢ias sv. Augustina (354 - 430).” Zrejme v tom istom case
bol spev pri priprave obetnych darov uvedeny aj v Rime. Hoci pomenovanie
offertorium oznacuje predovsetkym ritualny tkon obetovania darov zo strany
[udu a kléru, od 7. storocia sa pod tymto nazvom oznacoval aj spev pocas pri-
nasania a prezentovania obetnych darov.*

Ordo Romanus Primus zo 1. storoc¢ia dosvedcuje, Ze spev, ktory sprevadzal
prinasanie darov, bol ukonceny po odovzdani darov a po tom, ¢o papez dal
schole znak, aby skon¢ila spev.* Nasledovalo ticho, ktoré poukazovalo na za-

¥ VSRM?, ¢l. 47.

% Porov. TURNER, P.: Let us pray. A Guide to the Rubrics of Sunday Mass. Collegeville : The
Liturgical Press, 2006, s. 36.

#VSRM’, ¢l. 115.

# Pomenovanie tohto spevu nie je jednotné vo VSRM?. Slovensky preklad VSRM?¢l. 37b hovori
o speve pri priprave obetnych darov, aviak VSRM? ¢l. 74 sa vracia k pouzivaniu predkon-
cilového pomenovania: spev na obetovanie (cantus ad offertorium). Obetovanie v pravom
zmysle slova je viak sucastou eucharistickej modlitby, ako na to poukazuju VSRM?® ¢l. 79f.
Viac o tejto problematike pozri: FOLEY, E. - MITCHELL N. D. - PIERCE, J. M. (ed.):
A Commentary on the General Instruction of the Roman Missal. Collegeville, Minnesota:
The Liturgical Press, 2007, s. 124. Patrick Regan vo svojom teologickom komentari k Ordo
missae poukazuje na nejednotnost v pomenovani aj v oficialnych cirkevnych dokumentoch.
Porov. REGAN, P.: The preparation of the Gifts. Theology of the Latin Text and Rite. In:
FOLEY, E. (ed.): A Commentary on the Order of Mass of The Roman Missal. Collegeville,
Minnesota : Liturgical Press, 2011, s. 21 - 212.

# Porov. AUGUSTINUS, Retractationes 11, 37 (CSEL 36, 144): ,....ut hymni ad altare diceren-
tur de psalmorum libro sive ante oblationem, sive cum distribueretur populo, quod fui-
sset oblatum.” In: JUNGMANN, J. A.: Missarum sollemnia: Eine genetische Evkldrung
der romischen Messe (I1. Band). Wien : Herder, 1962, s. 36, pozn. 7. Samotny sv. Augustin
zaviedol spev ku priprave obetnych darov v Hippo.

# Porov. JUNGMANN, J. A.: Missarum sollemnia: Eine genetische Erklirung der romischen
Messe (II. Band), s. 34, pozn. 1. V niektorych rukopisoch sa tiez pouzivalo pomenovanie
offerenda.

# Et pontifex, inclinans se paululum ad altare, respicit scolam et annuit ut sileant.“ (GRI-

FFITHS, A. (ed.): Ordo Romanus Primus, n. 85, s. 48.)
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¢iatok knazskych obetnych liturgickych tikonov. Koncom stredoveku sa stratil
zmysel pre takéto ticho a spev antifony sa predizil az k prefacii.*

Podobne ako introit, tento spev bol prednasany scholou zvycajne an-
tifondlnym spdsobom; schola, ktora pozostivala predovsetkym z kléru, bola
rozdelena na dva zbory.* Spev pozostaval zo zalmu, pred ktorym bola antiféna
nazyvana antiphona ad offertorium.* Antifonélny prednes viak nebol jedinou
formou prednesu offertoria. Antifonar z Compiégne (Compendiensis) z 9. sto-
ro¢ia ndm ponuka vzdcny priklad starobylého rimskeho offertoria, zacinajuce-
ho slovami , Exaltabo te,“?° ktoré ma responzoriova formu:

,Exaltabo te,® Domine, quoniam suscepisti me, nec delectasti inimicos me-
os super me. [Responzorium:] Domine clamavi ad te et sanasti me.

V. I. Domine abstraxisti ab inferis animam meam, salvasti me a descenden-
tibus in lacum.

[Responzorium: Domine clamavi ad te et sanasti me.]

V. II. Ego autem dixi in mea abundantia non movebor in aeternum Domine
in voluntate tua praestitisti decori meo virtutem.

[Responzorium:] Domine clamavi [ad te et sanasti me].“”!

V responzoriovej podobe sa spev offertoria objavoval v knihach om3sovych
spevov od raného stredoveku. Obsahoval jeden az styri verse, ¢o zaviselo od

% Porov. WITCZAK, M.: The preparation of the Gifts. History of the Latin Text and Rite.
In: FOLEY, E. (ed.): A Commentary on the Order of Mass of The Roman Missal, s. 202.

4 Der Offertoriumsgesang wird von Anfang an dieselbe antiphonische Anlage besessen haben
wie der Gesang zum Introitus: die Schola singt, in zwei Choren abwechselnd, einen Psalm,
dem eine Antiphon vorhergeht; der Psalm wechselt von Feier zu Feier und nimmt an Fest-
tagen und zu Festzeiten nach Moglichkeit auf das Kirchenjahr Riicksicht.“ JUNGMANN,
J. A.: Missarum sollemnia: Eine genetische Evkldrung der romischen Messe (I1. Band), s. 36.)

'V porovnani s introitom pri speve offertoria sa nespievala doxologia Gloria Patri.

¥ Toto offertorium nachidzame tie? v Graduale Romanum v ramci 17. nedele v obdobi ,cez
rok®, kde je uvedeny viak iba prvy vers. Spominané offertorium je urcené tiez pre Popol-
covu stredu (Graduale Romanum, s. 313, s. 67.)

% Text offertoria vychadza zo zalmu 30, 2-4. 7-8, pricom 3. vers sa opakuje ako refrén: ,’Budem
ta, Pane, oslavovat, Ze si ma vyslobodil a Ze si nedovolil, aby sa moji nepriatelia radovali
nado mnou. [R.:] *Pane, [Boze maj,] k tebe som volal a ty si ma uzdravil. *Pane, vyviedol
si ma z ride zosnulych, navrétil si mi Zivot, aby som nezostupil do hrobu. [R.:] "Ked som
bol v bezpeci, povedal som si: ,Uz nikdy sa nezakoligem. Pane, vo svojej priazni si ma
obdaril mocou a ctou.” [R.:]

' HESBERT, R. J.: Antiphonale Missarum Sextuplex. Rome : Herder, 1935, 37b, s. 51.
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dizky obetného sprievodu. Tento spev bol oby&ajne dlhsi ako introit. Pri intro-
ite bola v sprievode iba asistencia, ale na sprievode s obetnymi darmi sa este
koncom prvého tisicro¢ia zucasttiovala kazdu nedelu celd farnost. Az od 11.
storocia je badatelny upadok nedelného obetného sprievodu, ktory sa obme-
dzil iba na velké sviatky. S upadkom obetného sprievodu suviselo vynechava-
nie verSov pri speve offertoria. Tak sa spev postupne redukoval iba na antifonu.
V 12. storo¢i uz verse tohto spevu ¢asto chybaju, hoci sa vynimky objavuju do
konca stredoveku. Napriek tomu, Ze sa spev offertoria redukoval na antifonu,
skladatelia ju ¢asto bohato polyfonne spracovavali najmi pocas sviatkov. Tak sa
antifona predlfovala a stala sa spojujtcim ¢lankom s prefaciou.”

VSRM? vo svojom ¢ldnku 74 sa k spevu na pripravu obetnych darov vyjad-
ruju iba velmi stru¢ne:

»Sprievod, v ktorom sa prinasaji obetné dary, sprevadza spev na obetovanie

(porov. ¢. 37, b). Spieva sa aspoi dovtedy, kym sa dary nepoloZia na oltdr.

O tom, ako sa ma spievat, plati to isté ako pri itvodnom speve (porov. ¢&. 48).

Obrad na obetovanie moze vidy sprevadzat spev, aj ked sa neprinasaju obet-
né dary.“*’

VSRM?’ vo svojom ¢lanku 74 odporuacaju riadit sa usmerneniami, ktoré sa
tykaju ivodného spevu vo VSRM? v ¢lanku 48. Tento ¢lanok sme uz analyzova-
li vyssie, kde sme mohli vnimat doraz na spev [udu a na dolezitost komunitné-
ho charakteru uvodného spevu. Usmernenia 48. ¢lanku VSRM? platia v kon-
texte pripravy obetnych darov predovietkym v zmysle instrukcii tykajucich sa
sposobu hudobného prednesu. Rimsky misdl k priprave obetnych darov vsak
neudava antifonu,’* ako je uvedena pri ivodnom speve. Ak sa pocas pripravy
obetnych darov nespieva alebo neznie instrumentilna hudba, priprava obet-
nych darov prebieha v tichosti a slova ,,Benedictus es, Domine, Deus universi®
(,Dobrore¢ime ti, Boze, Pane svetov...“) kiiaz prednasa nahlas. Na rozdiel od
introitu spev na pripravu obetnych darov mozno plne nahradit vhodnou in-
strumentidlnou hudbou,> pripadne by mohol zazniet liturgicky spev uréeny pre

52 Porov. JUNGMANN, J. A.: Missarum sollemnia: Eine genetische Erklarung der romischen
Messe (II. Band), s. 35.

3 VSRM?, ¢l. 74.

> Antifony k priprave obetnych darov boli uvedené v misaloch pred Druhym vatikédnskym kon-
cilom. Rimsky misal Pavla VI. viak antifénu k priprave obetnych darov neudéva. (Porov.
AINSLIE, J.: The Entrance Song — Antiphon or hymn?, s. 52.) Jedinou antifénou s ver-
$ami je spev ,Kde je laska opravdivd, tam Boh prebyva“ (Ubi caritas), ktora je sucastou
slavenia vecernej omse na pamiatku Panovej vecere, teda na Zeleny stvrtok.

% Porov. Sing to the Lord, Music in Divine Worship. Washington, D. C. : USCCB Publishing,

2008, ¢l. 174. Poutzitie instrumentilnej hudby v liturgickom slaveni blizsie $pecifikuju
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solistu. Hoci spev k priprave obetnych darov je vo svojej podstave procesiovym
spevom, 74. ¢lanok hovori, ze ,,obrad obetovania moze vzZdy sprevadzat spev, aj
ked’ sa neprindsaji obetné dary.“>® Spev teda nie je neodmyslitelne spajany iba
s procesiou a prinasanim obetnych darov. Hoci spominany 74. ¢lanok VSRM?
hovori, Ze spev pri priprave obetnych darov sa spieva ,aspont dovtedy, kym sa
dary nepolozia na oltir,“ tento spev alebo in§trumentalna hudba zvy¢ajne po-
kracuje dlhsie.

Liturgicka reforma po Druhom vatikanskom koncile presne nespecifikuje
konkrétne texty, ktoré by mali byt spievané pocas pripravy obetnych darov. Je
zaujimavé, Ze texty latinskych antifon sa explicitne netykaju Eucharistie, ani
nezdodraziiuju chlieb a vino alebo obetovanie. Lawrence ]. Johnson vo svojom
komentari k $trukturdlnym elementom omsového poriadku zdoraziuje, Ze tex-
ty spevov k priprave obetnych darov sa maju vyvarovat témy obetovania, ktora
by nesuvisela s ttkonom Krista.” Jezi§ Kristus je v krestanskej liturgii jedinou
obetou. Vychadzajuc z Graduale Romanum, texty offertoria, podobne ako in-
troitu alebo communia, vychidzaju zo Svitého pisma, najmi zo zalmov. Vicsi-
na textov antifon a zalmov spevu k priprave obetnych darov nema vopred dané
tematické okruhy. Niektoré texty sa tykaju témy sviatku. Iba maly pocet textov
m4 charakter obetovania, napr. ,Domine Deus, in simplicitate cordis mei lae-
tus obtuli universa,“’® |Reges Tharsis et insulae munera offerent,“> ,Hostias
et preces tibi Domine laudis offerimus.“®°

Texty spevov k priprave obetnych darov maju obsahovat oslavny alebo da-
kovny charakter.

VSRM? v ¢lanku 313: ...V Adventnom obdobi sa organ a iné hudobné nastroje pouzi-
vaju s takou umiernenostou, ktord je v sillade s povahou tobto obdobia, aby sa nepred-
biehalo plnej radosti Narodenia Pana. Pocas Postneho obdobia je povoleny zvuk organa
a inych hudobnych nastrojov len na podporu spevu. Vynimkou je nedela Letare (Stvrtd
postna nedela), slavnosti a sviatky.” VSRM?® povazuju pouzitie instrumentalnej hudby ako
sprostriedok pre vyjadrenie vicsej radosti. Nazddvam sa viak, ze instrumentalna hudba
prinasa ovela §irsiu vyrazova skalu ako iba radost. Hudba ma velké vyrazové schopnosti aj
pre vyjadrenie smutku ¢i pokania... Primerané a citlivé pouzitie instrumentalnej hudby,
ktord by zodpovedala povahe daného liturgického obdobia, moze byt vhodnou stucastou
liturgie pocas pripravy obetnych darov alebo sv. prijimania.

0 VSRM?, ¢l. 74.

5T To be avoided are texts that speak of offering apart from the action of Christ.“ JOHNSON,
L. J.: The Mystery of Faith. A study of the Structural Elements of the Order of the Mass.
Washington, D. C. : The Federation of Diocesan Liturgical Commissions, 2017°, s. 61.)

%8 Sviatok posvitenia chramu (Pane, Boze, v tprimnosti svojho srdca ochotne som obetoval
vietko; porov. 1 Krn 29, 17.18), Graduale Romanum, s. 401.

5 Ziavenie Pana (Krali Tarsisu a ostrovov prinest mu dary; porov. Z 72, 10.11), Graduale Ro-
manum, s. 58.

0 Zadugna sv. omsa (Tebe, Pane, prinisame obety a modlitby chvaly), Graduale Romanum,
s. 675. ,Hostia set preces” je vers k antifone ,Domine Iesu Christe.
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SPEV POCAS SV. PRIJIMANIA (COMMUNIO)

Spev, ktory sprevadza sviité prijimanie veriacich, je najstarsim procesiovym
spevom eucharistického slavenia.®! Spev pocas prijimania, nazyvany tiez commau-
ni0,%? bol uz od 4. storocia spevom, v ktorom lud odpovedal antifénou na spev
#almu, ktory bol prednasany spevikom. Uz sv. Jan Chryzostom (349 - 407) vo
svojom vyklade k 144. zalmu spomina, ze lud pocas prijimania odpovedal ver-
Som: ,,O¢i vietkych sa s doverou upieraju na teba a ty im davas pokrm v pravy
¢as.“ (Z 144 /145/, 15). Sv. Ambroéz (333/340 - 397) vo svojom diele O tajom-
stvdch potvrdzuje, Ze sa pocas sv. prijimania uvadzali aryvky zo 42. a 102. zalmu,
ale najmi z 23. zalmu:

8.43. ,Lud obmyty a zahrnuty tymito vyzna¢eniami sa potom nahli ku Kris-
tovmu oltaru a hovori: ,Pristipim k Boziemu oltaru, k Bohu, ktory naplia
moju mladost radostou.* Po vyzle¢eni racha starych chyb a ,obnoveni mla-
dosti ako u orla*® sa ponahla pristupit k nebeskej hostine. A ked pri pricho-
de vidi pripraveny presvity oltar, povie: ,Prestrel si stdl pred mojimi ocami.’
K takymto slovam ho privadza David, ked hovori: ,Pan je mdj pastier, ni¢ mi
nebude chybat, usadil ma na pasienkoch. Priviedol ma k osviezujucej vode.*
A dalej: ,I keby som mal ist uprostred tone smrti, nebudem sa bat zlého, lebo
ty si so mnou. Tvoj prut a tvoja palica, tie st mi ttechou. Prestrel si stdl pred
mojimi o¢ami naprotiveil tym, ¢o ma suzuju. Polial si mi olejom hlavu a tvoj

opojny kalich je znamenity. ¢

Sv. Ambroz spomina 23. Zalm v kontexte svitého prijimania aj vo svojom

diele O sviatostiach, kde v piatej katechéze vysvetluje novopokrstenym hlbsi
zmysel prijimania Kristovho tela:

3. 12. ,Prisiel si teda k oltaru a prijal si Kristovo telo. Poc¢tvaj este raz, aké
sviatosti si ziskal. Po¢uvaj slové svitého Davida. On tieto posvitné tajomstva
v duchu vopred videl, radoval sa a povedal, Ze uz mu ni¢ nechyba.® Preco?
Lebo ten, ¢o prijme Kristovo telo, nebude naveky hladovat.®®

8 Porov.: JUNGMANN, J. A.: Missarum sollemnia: Eine genetische Erkldrung der romischen
Messe (II. Band), s. 486.

2V ambrozidnskej liturgii sa tento spev nazyva transitorium a v hispanskej liturgii antiphona
ad accendentes (Porov.: RAINOLDI, F.: Psallite sapienter: Note storico liturgiche e rifles-
sioni pastorali sui canti della messa e della liturgia delle ore, s. 199, pozn. 25.)

 Porov. CRISOSTOMUS, In Ps. 144 expos. 1 (PG 55, 464). In: JUNGMANN, J. A.: Missarum

. sollemnia: Eine genetische Erklarung der romischen Messe (I1. Band), s. 486.

4742, 4.

% Porov. 102, 5.

% Porov. 7 23 /22/, 5.1-2. 45. SV. AMBROZ: De mysteriis (VIII, 43). In: SV. AMBROZ: Vy-
klad vyznania viery, o sviatostiach, o tajomstvdch. Trnava : Dobra kniha, 2017, s. 283.

" Porov. Z 23, 1.

% Porov. Jn 6, 35.
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3. 13. Zakazdym, ked si poc¢ul dvadsiaty druhy zalm,® nerozumel si mu. Pozri
len, ako ladi s nebeskymi tajomstvami. ,Pan ma pasie a ni¢ mi nechyba na
mieste hojnej potravy, kam ma zaviedol. Zaviedol ma k osviezujticej vode,
dusu mi zachranil. Priviedol ma na cesty spravodlivosti kvoli svojmu menu.
Aj keby som mal kracat stredom tiefia smrti, nebudem sa bat zlého, lebo ty si
so mnou. Tvoj prut a tvoja palica, tie ma upokojili. ™ Priitom je moc, palicou
utrpenie. Cize vecné Bozstvo Krista, ale aj jeho telesné utrpenie. Tym prvym
stvoril, tym druhym vykupil. ,Rozprestrel si predo mnou stdl naprotiveii tym,
¢o ma utlacaju. Pomazal si olejom moju hlavu a aky skvely je tvoj opojny

kalich.*™

3. 14. Prisli ste teda k oltaru a dostali ste Kristovu milost. Ziskali ste nebeské
tajomstvd... "

Sv. Hieronym (347 - 420) uvadza, ze ucast [udu bola pri speve responzéria
z 33. (34) zalmu, kde bol oblubene opakovany text z deviateho versa: ,Skuste
a presvedéte sa, aky dobry je Pan; $tastny clovek, ¢o sa utieka k nemu.“ (Z 33
/34/,9).” Tento #alm bol pocas prijimania pouzivany rovnako na krestanskom
vychode, ako aj na zapade. Sv. Cyril Jeruzalemsky ho uvadza vo svojej piatej
katechéze™ a sv. Ambrodz ho tiez spomenul vo svojom diele O tajomstvdch:

9. 58. ,Ked aj Cirkev vidi tuto velka milost, povzbudzuje svojich synov a po-
vzbudzuje ich bliznych, aby sa pondhlali prijat sviatosti slovami: ,,Jedzte, moji
blizki, a pite, opéjajte sa, bratia moji.“”> Co méme jest a o méme pit, to ti
Duch Svity odhalil na inom mieste skrze Proroka: ,Skuste a presvedéte sa,
aky dobry je Pan; blazeny muz, ¢o sa utieka k nemu.“™ V tejto sviatosti je
Kristus, lebo to je Kristovo telo...“7

% Ambroz pouziva ¢islovanie zalmov podla LXX. Podla hebrejského ¢islovania ide o 23. zalm.

™ Porov. Z 23, 1-4.

T Porov. Z 23, 5.

7 SV. AMBROZ: De sacramentis (5, 3, 12-14). In: SV. AMBROZ: Vyklad vyznania viery,
o sviatostiach, o tajomstvdch, s. 213 - 215.

» Quotidie coelesti pane saturati dicimus: Gustate et videte quam suavis est Dominus.“
(HIERONYMUS, In Isaiam comment. 11, 5, 20 (PL 24, 86 D). In: JUNGMANN, J.
A.: Missarum sollemnia: Eine genetische Evkldrung der romischen Messe (II. Band),
s. 486. Sv. Hieronym tento ver§ spomina v suvislosti s prijimanim Eucharistie a spevom
falmistu aj vo svojom liste 71: Ep. 71, 6; (PL 22, 672). In: RAFFA, V.: Liturgia eucari-
stica. Mistagogia della Messa: dalla storia e dalla teologia alla pastorale pratica, s. 513.

™ Potom slysite zalmistu, ktery vas vybizi Bozim napévem k Ucasti na svatych tajindch a ¥ika
Okuste a vizte, Ze Pdn je dobry. Nepovolujte <vak> soud télesnému hrdlu, ale <pouze> ne-
pochybné vite. Okousejici okuste ne chléb a vino, ale antitypos téla a krve Krista.“ (SV. CY-
RIL JERUZALEMSKY: Mystagdgické katechese. /V, 20/ Velehrad : Refugium, 1997, s. 65.

 Porov. Pies 5, 1.

 Porov. Z 34, 9

7 SV. AMBROZ: De mysteriis (IX, 58). In: SV. AMBROZ: Vyklad vyznania viery, o sviatos-
tiach, o tajomstvdch, s. 295.
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Sv. Augustin (354 - 430) z 34. z2almu zdoraziioval 6. vers: ,Na neho hlad'te
a budete Ziarit a tvir vadm nescervenie hanbou.“”™ V Rimskej liturgii sa spev
salmov pocas prijimania prednasal antifonalnym sposobom. Zalm striedavo
prenasali dve casti zboru scholae cantorum. Antifonalny sposob spevu pocas
prijimania bol zavedeny za ¢ias sv. Augustina, v 4. storoci v severnej Afrike.

Niektoré vychodné liturgie pouzivali ako responzérium k spevu na priji-
manie zvolanie Alleluia. Tak tomu bolo napriklad v spojeni so 148. zalmom
v arménskej liturgii alebo v spojeni so 150. zalmom v koptskej liturgii.” Okrem
spominanych zalmov vychodné liturgie pouzivali 115. zalm.® Okrem zalmov sa
neskor pouzivali pocas spevu na prijimanie aj iné biblické texty.®!

Spociatku sa na speve prijimania ztcastiiovali prijimajuci, neskor tento
spev bol zvereny schole cantorum, ¢o saviselo nielen s rozvojom melddii, ale
aj s rozdirovanim pouzivanych textov. Okrem Zalmov sa tak pocas liturgie po-
uzivali aj hymny, ako o tom sved¢i napriklad hymnus Sancti venite, Christi
corpus sumite, ktory sa nachadza v Bangorskom antifonari® s titulom Ymnum
quando commonicarent sacerdotes.”

Podla prvého rimskeho Ordo, ked pape? zacal podavat prijimanie, schola
zaintonovala antiphonam ad communionem, po nej nasledoval spev zalmu,
ktory sa spieval do konca svitého prijimania. Potom arcidiakon dal znak scho-
le, aby zaspievala Gloria Patri, po ktorej sa este raz zopakoval vers (antifona).
Pri tomto antifonalnom prednese Zalmu sa striedali arcidiakon a schola can-

® AUGUSTINUS, Serm. 225,4 (PL 38, 1098). In: JUNGMANN, ]. A.: Missarum sollemnia:
Eine genetische Erklarung der romischen Messe (I1. Band), s. 487.

? Porov. JUNGMANN, J. A.: Missarum sollemnia: Eine genetische Erklarung der romischen
Messe (I1. Band), s. 488.

% RAINOLDI, F.: Psallite sapienter: Note storico liturgiche e riflessioni pastorali sui canti della
messa e della liturgia delle ore, s. 200.

8! Porov. RAFFA, V.: Liturgia eucaristica. Mistagogia della Messa: dalla storia e dalla teologia
alla pastorale pratica, s. 573.

82 Bangorsky antifonar (Antiphonarium Benchorense) je stredovekym rukopisom z konca 6.
storocia, ktory obsahuje latinské liturgické spevy, pouzivané v opatstve Bangor v dnesnom
Severnom Irsku. Je to najstarsia dochovana liturgicka kniha keltského ritu.

8 “Sancti venite, Christi corpus sumite, / sanctum bibentes quo redempti sanguinem. Salvati
Christi corpore et sanguine, / a quo refecti laudes dicamus Deo. Hoc sacramento cor-
poris et sanguinis / omnes exuti ab inferni faucibus. Dator salutis Christus, Filius Dei,
/ mundum salvavit per crucem et sanguinem. Pro universis immolatus Dominus / ipse
sacerdos existit et hostia. Lege praeceptum immolari hostias / qua adumbrantur divina
mysteria. Lucis indultor et salvator omnium / praeclaram sanctis largitus est gratiam.
Accedant omnes pura mente creduli, / sumant aeternam salutis custodiam. Sanctorum
custos rector quoque Dominus / vitae perennis largitor credentibus. Caelestem panem
dat esurientibus / de fonte vivo praebet sitientibus. Alfa et Omega ipse Christus Do-
minus / venit, venturus iudicare homines.“ (LODI, E. (ed.): Enchiridion euchologicum
fontium liturgicorum. Roma : C.L.V.-Edizioni liturgiche, 1979, s. 1102, n. 2584.)
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torum. Spev prijimania mal tu istu struktiru ako uvodny spev, introit, kde po
uvodnej antiféone sa antifondlne prednasal zalm. Po skonceni Zalmu nasledo-
vala doxoldgia Gloria Patri, po ktorej opit nasledovala antifona, ako zaznela
na zaciatku.®* Ak sa pocas spevu na prijimanie spieval ten isty Zalm ako pocas
introitu, bola uvedena poznamka: Psalm. ut supra.*

Spev Agnus Dei, ktory bol zavedeny do liturgie v 7. storo¢i ako spev pri
ldmani chleba, sa javi uz zaciatkom deviateho storocia v ¢asti karolinskych pra-
metiov ako spev na prijimanie, alebo aj k bozku pokoja.

Podobne ako to bolo v pripade ivodného spevu, od 10. storo¢ia sa v speve
na prijimanie #alm skracoval alebo sa celkom vynechaval. Spevom na prijima-
nie zostala postupne iba antifona, ktora dostala nazov Communio.

V obdobi vrcholného stredoveku vyrazne slabla ucast veriacich na svitom
prijimani. Namiesto vstupovania veriacich do Kristovej obety prijimanim P4-
novho tela a krvi sa omsa pre veriacich stavala tajomstvom Bozieho zostupova-
nia, ktoré sa v adordcii z dialky obdivuje a kontempluje. KedZe ku Eucharistii
nepristupovali mnohi veriaci ani na sviatky, postupne sa vytracal dévod pre
spev prijimania. Frekvencia prijimania Eucharistie sa znizila tak dramaticky, ze
IV. Lateransky koncil v roku 1215 bol nuteny predpisat povinnost prijimat Eu-
charistiu aspoi raz do roka. Vinu na tom neniesla nedostato¢nd zboznost, ako
skor neumerne prestraena Ucta k sviatosti. Mohli by sme oc¢akavat, e sa spev
pocas prijimania celkom vytrati, kedze bol urceny pre sprevadzanie prijimania
veriacich a nie prijimania knaza. Spev sa vsak zaradil po knazovom prijimani
ako urcity symbol prijimania [udu, ktoré sa malo konat. V dalsom vyvoji sa
spev chapal ako podakovanie, a preto sa aj nazyval antiphona post communio-
nem alebo jednoducho postcommunio. Z tohto chipania sa napokon dospelo
k tomu, Ze ked sa aj podavalo sviité prijimanie, vers sa intonoval aZ po skonceni
prijimania.®® V niektorych oblastiach sa do prijimania vsuvali ¢asti chorovej
modlitby, teda modlitby z Liturgie hodin.

Zikladné usmernenia pre procesiovy spev pocas sv. prijimania po Druhom
vatikdnskom koncile st formulované vo VSRM? v ¢lankoch 86 a 87:

8 ,Nam, mox ut pontifex coeporit in senatorio communicare, statim scola incipit antiphonam
od communionem per vices cum subdiaconibus et psallunt usquedum communicato
omni populo, annuat pontifex ut dicant ‘Gloria Patri’: et tunc repetito versu quiescunt.”
(GRIFFITHS, A. (ed.): Ordo Romanus Primus, n. 117, s. 56 - 57.)

% Porov. JUNGMANN, J. A.: Missarum sollemnia: Eine genetische Evklarung der romischen
Messe (II. Band), s. 489.

% Porov. JUNGMANN, J. A.: Missarum sollemnia: Eine genetische Erklarung der romischen
Messe (II. Band), s. 492 - 493.
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,Kym knaz prijima Sviatost, za¢ina sa spev na prijimanie. Tento spev ma jed-
notou hlasov vyjadrit duchovnt jednotu prijimajacich, prejavit radost srdca
a viac osvetlit ,komunitdrnu“ povahu sprievodu k prijatiu Eucharistie. Spev
pokracuje dokial sa vysluhuje veriacim Sviatost.%” Ak sa ma viak po prijimani
spievat hymnus, nech sa spev na prijimanie v¢as zakonéi.

Treba dbat na to, aby aj spevéci mohli pohodlne prijimat.“®

»Pre spev na prijimanie sa mdze pouzit bud antiféna z Rimskeho graduila,
bud' so zalmom, alebo len sama antiféna, alebo antiféna z Jednoduchého
gradudla, alebo iny vhodny spev schvaleny konferenciou biskupov. Spieva
bud sam zbor, bud zbor alebo kantor s ludom.

Ak sa nespieva, mozu recitovat prislusnu antifonu z misala bud vietci ve-
riaci, alebo niektori z nich, alebo sam lektor. Ak ju nerecituje nikto, saim knaz
ju prednesie po svojom prijimani, ale pred prijimanim veriacich.“®

Jedno z prvych odporucani VSRM? v 86. ¢lanku sa viaze na komunitny
alebo spolocensky charakter sv. prijimania. Napriek tomu, Ze prijimanie Pdna
Jezisa pod sposobom chleba a vina sa dotyka kazdého veriaceho osobne, predsa
tento liturgicky tkon m4 komunitny charakter. Ked%e jednota hlasov lepsie
vyjadruje aj jednotu prijimajucich, uprednostiiuje sa spev ludu.

VSRM?v 87. ¢lanku ponukaju niekolko moznosti, kde moino hladat vy-
chodiskové pramene pre text tohto spevu. Na prvom mieste je v ¢lanku spo-
menuty Rimsky gradual (Graduale Romanum), ktory obsahuje 163 antifén na
prijimanie. Z tychto antifon Rimskeho gradudla je 69 zalmovych, 67 evanjelio-
vych a 21 dalsich biblickych antifon a 6 nebiblickych antifén. Hoci ¢lanok 87
VSRM?® udéva ako jednu z mo#nosti pouzitie antifébny bez zalmu, v tejto po-
dobe sa na Slovensku pouziva pomerne zriedkavo. Okrem toho zhudobnené
slovenské preklady antifon (ak by k nim nebol prilozeny vhodny zalm alebo iny
text), by zrejme nekorespondovali s dizkou trvania sv. prijimania.

Vychodiskovymi nametmi pre spev na prijimanie su texty, ktoré vyjadru-
ju radost, uzas, jednotu, vdac¢nost a chvilu. V zhode so starobylou tradiciou
Rimskej liturgie sa spev na prijimanie moze vracat k témam ¢itania z evanjelia
z daného diia. Samotny liturgicky ukon a porozumenie jeho liturgicko-teologic-
kého kontextu je dolezitym pramefiom pre text spevu na prijimanie.”® Prirodze-

87 Porov. POSVATNA KONGREGACIA PRE SVIATOSTI A BOZI KULT: Instrukcia Inesti-
mabile donum, 3. aprila 1980, & 17: AAS 72 (1980), s. 338.

88 VSRM?, ¢l. 86.

% VSRM?, ¢l. 87.

% Porov. Sing to the Lord. Music in Divine Worship, &l. 191, s. 55.
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ne, e pri vybere spevu je potrebné, aby sa zohladnil duch daného liturgického
obdobia.

Hoci na Slovensku je vyraznejsie zauzivany najmi hymnicky spev, ktory
vychéadza z tradicie spevov z JKS, prave cez sviité prijimanie by boli vhodnejsie
spevy s kratkymi responzoriami alebo antifénami, do ktorych by sa lud mohol
lahko zapojit svojim spevom. Responzoriovy spev napomdha aktivnejsej ucasti
veriacich na speve. To plati najmi pocas procesie k svitému prijimaniu, kedy si
ludia so sebou zvy¢ajne nenosia modliace knizky alebo spevniky, aby sa mohli
zapojit do spevov, ktoré obsahuju obsiahlejsie texty. Z hladiska lepsej ucasti
veriacich na speve je vhodnejsie, aby sa pocas prijimania nestriedalo prili§ vel-
ké mnozstvo spevov alebo responzérii, aby si ich ludia mohli lepsie zapamitat
Castej$im pouzivanim.’!

V pripade, Ze sv. prijimanie trvd dlhsie, je vhodné striedanie spevu [udu so
spevom zboru alebo solistu. Pocas svitého prijimania moze zazniet aj vhodne
vybrata instrumentalna hudba.”

V historickej ¢asti tejto studie sme poukazali na bohatstvo textov zalmov,
ktoré boli spajané s ucastou na eucharistickej hostine. Boli to najmi zalmy 23
(22), 34 (33) atd. Tieto zalmy, ako aj dalsie spevy, ktoré vyjadruju radost z Gcasti
na eucharistickej hostine, modzu vhodne obohatit repertoar spevov.

Dolezitym aspektom spevu na prijimanie je jeho procesiovy charakter. Spe-
vy pocas prijimania svojim charakterom nie su adoraénymi spevmi.”> Podla
Paula Turnera adora¢né spevy nie st vhodné pocas svitého prijimania, lebo
oslabuju ,komunitdrnu povahu sprievodu k prijatiu Eucharistie, ktora je zdo-
raznena vo VSRM’ v ¢lanku 86.°* Spevy pocas prijimania maju viest k plnsej
Ucasti na Zivote Pana JeZisa a k hlb§iemu porozumeniu sv. prijimania. Spevy tak
otvaraju hlbsi zmysel poslania, ktoré veriaci ¢lovek dostdva ucastou na Kristo-
vom tele a krvi.

86. ¢lanok VSRM’® poznamenava, %e je ,treba dbat na to, aby aj spevaci
mohli pohodlne prijimat.“ Touto drobnou pozndmkou sa vsak zretelne vyjad-
ruje skutoc¢nost, Ze ti, ktori vykondvaju hudobnu sluzbu v danom spoloc¢enstve,
su riadnymi a plnymi ¢lenmi zhromazdenia. Sluzba hudobnikov teda nema spo-
sobit, ¥e by nemali moznost pristupit k sv. prijimaniu tak, ako ktorykolvek iny
¢len spoloc¢enstva. Liturgicka sluzba hudobnikov a spevakov nema zapricinovat
ich vylu¢ovanie z ticasti na eucharistickej hostine. Ked%e spev k prijimaniu ma

*! Porov. Sing to the Lord. Music in Divine Worship, ¢l. 192, s. 55.

%2 Porov. Sing to the Lord. Music in Divine Worship, &l. 193, s. 55.

9 Vicgsina spevov z JKS, ktoré sa spievaju pocas svitého prijimania, st vhodnejsie k adoracii
ako k sv. prijimaniu, lebo maju adora¢ny charakter (napr. Klaniam sa ti vracne... atd’)

% Porov. TURNER, P.: Let us pray. A Guide to the Rubrics of Sunday Mass, s. 136.
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zacat vtedy, ked knaz prijima Najsviitejsiu sviatost, spevaci a hudobnici maju
mat moznost pristtpit k prijatiu Eucharistie napriklad na konci prijimania.”

VSRM?’ vo svojom 88. ¢lanku naznacuju aj spev, ktory nasleduje po svitom
prijimani: ,Po rozdavani prijimania kfaz a veriaci sa podla okolnosti chvilu
v tichosti modlia. Ked sa uzna za dobré¢, cel¢ zhromaidenie moze spievat aj
#alm, nejaky chvalospev alebo hymnus na podakovanie.“”® Spev po prijimani
by mal upriamit pozornost zhromazdenia na tajomstvo svitého prijimania, na
ktorom veriaci mali u¢ast. Dakovnym chvalospevom alebo oslavnym hymnic-
kym spevom si veriaci hlbsie uvedomuja dar, ktory prijali. Clanok 88 nazna-
¢uje moznost zachovania ticha po sv. prijimani, ktoré je sucastou liturgického
slavenia a o ktorom viac hovoria VSRM?vo svojom 45. ¢lanku.”

V uvedenej §tudii sme sa pokusili prehibit porozumenie troch procesio-
vych spevov, ktoré su sticastou slavenia Eucharistie: ivodného spevu, spevu pri
priprave obetnych darov a spevu pocas prijimania. Historické okolnosti vyvoja
jednotlivych ritualnych ukonov slavenia Eucharistie nepochybne vplyvali na
rozvoj tychto troch spevov, a preto sme im venovali patri¢nu pozornost. Hoci
porozumenie historického kontextu je nevyhnutné pre lepsie pochopenie spo-
minanych spevov, nasou snahou bolo tiez poukdzat na sucasné usmernenia
tykajuce sa procesiovych spevov a naznacit asponi niektoré vychodiska, ktoré
by mohli napomoct dalsiemu rozvoju “spevu Eucharistie®, ktora je ,,pokladom

neocenitelnej hodnoty.“%
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vlastimil.dufka@truni.sk

% Porov. Sing to the Lord. Music in Divine Worship, ¢l. 195, s. 56.

% VSRM?, ¢l. 88.

97V patri¢nom ¢ase treba zachovat ako sicast’ sldvenia aj posvitné ticho. Jeho riz zavisi od
toho, v ktorom bode liturgického slavenia sa zachovava. Pri tikone kajucnosti a po vyzve
na modlitbu napomaha chvila ticha sustredene sa vnorit do seba; po ¢itaniach alebo po
homilii pomaha veriacim rozjimat o tom, ¢o poculi; po prijimani umoziuje vniitorni
modlitbu chvdly a vdakyvzdania.“ (VSRM’, ¢l. 45)

%8 Porov. SC 112.
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