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Liturgické slavenie
ako zakladné vychodisko
pre chapanie ritudlnej hudby

Vlastimil Dufka SJ

Abstrakt

Autor sa zaobera ritudlnou hudbou, ktord je ,neodluéitelnou fasfou slavnostnej liturgie”
(SC, &. 112} a je izko spéta s liturgickymi tkenmi. Liturgicka & ritudlnu hudbu moZno spravne -
chépat iba v kontexte liturgického slavenia. V tomto zmysle hudba je jednym z vyjadrovacich
prvkov liturgie, je ,,hudbou liturgie”. Texty, ikony, symboly a hudba v liturgii vzéjomne stvi-
sia a vytvarajii jednotu. Tym sa v3ak aj liturgickej & ritudlnej hudby tykaji vlastnosti, charak-
teristické pre liturgickt modlitbu. V prispevku st struéne charakterizované tyri teologické
dimenzie liturgickej modlitby: dimenzia anamnézy, dimenzia epiklézy a prosby, doxologicka
dimenzia oslavy a vdaky a komunitna dimenzia — koinonia, ktoré autor aplikuje na spievana
modlitbu, na liturgickti hudbu. Uvedené konklizie nazna¢ujii vychodiska pre niektoré prob-
lematické otézky, tykajtce sa liturgickej hudby. Stidia sa tiez dotyka otazok ako su: identita
a poslanie liturgického hudobnika, doleZitost vnimania- liturgického spolocenstva, rozdielnost
medzi chdpanim posvatnosti hudby v motu proprio papeza Pig X. a v konstitticii o posvétnej litur-
gii Sacrosanctum conczlzum;.

Kliéové slovd

slavenie (liturgické), subjekt liturgického sldvenia, spolofenstvo (liturgické), anamnéza, epi-
kléza, doxolégia, komunitna dimenzia, koinonia, identita a poslanie hturglckeho hudobnika,
spiritualita liturgickej hudby

1. Uvod

Nezriedka sme svedkami diskusii, ktoré sa dotykaju nasledujucich otédzok: Aké
spevy mozno pouZit v liturgii? Jestvuju objektivne kritéria, ktoré by nam mohli
naznacit, akd hudba je vhodna pre liturgiu? Zaiste by sme mohli pokrafovat
\4 t}’fchto otazkach, ktoré asto zajdu na osobnua rovinu - ,¢o sa mi paci” alebo
,nepaci”, ¢o ,sa unas hré alebo nehra” “atd. V tychto diskusiach casto zohrava
déleziti Glohu subjektivny rozmer a zavse si zapaleni diskutujuci ani nevSimn,
7e po Case hovoria o hudbe a jej estetike a nie o hudobnom vyraze liturgie.
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V tomto prispevku nechcem dat odpoved’ na otazku, ¢o sa ,,ma” alebo ,,nema”
hrat ¢i spievat v liturgii. Rad by som vSak pozval liturgickych hudobnikov k to-
mu, aby sa zamysleli nad skutocnostou, Ze spev a hudba si sucastou liturgie a ona
sama, jej ,re¢”, Struktura, ritus a celé jej slavenie, ndm méoze poskytnut zakladné
vychodisko pre chapanie liturgickej hudby. Tvorbu liturgickej hudby, ako aj jej
interpretaciu, treba vidiet v kontexte celého slavenia liturgie. Nemyslim si, ze
tymto prispevkom vyrieSim nespocetné nedorozumenia a napétia v chapani litur-
gickej hudby, ale predsa by som chcel poniknut jednu z moznosti, ako chapat
miesto hudby v liturgii a naznacit tak cestu k objektivnejSiemu pohladu na tito
problematiku.

Rad by som tvodom uviedol kratky priklad, ktory by nam lepsie priblizil #lo-
hu liturgického hudobnika. Je jasné, Ze ak chce nejaky skladatel skomponovat ope-
ru, musi dobre poznat namet, libreto a scenar opery. Musi preniknut do psycho-
légie a ducha postav, ktoré ma hudobne stvarnit aje potrebné, aby doékladne
poznal ich hlasovy rozsah a moznosti. Bezpochyby mu pomoéze, ak bude mat pri
kompozicii pred ofami vSetky detaily, ktoré stivisia so scendrom, ako je: oblece-
nie hercov, ich pohyby, ¢asové intervaly medzi dialégmi, ariami a dejstvami, ale
aj predmety, ktoré herci vyuzivaja, ktoré vstupuja do dialégov a tvoria pro-
striedky neverbalnej komunikacie. AZ ked skladatel spozné kontext, do ktorého
ma vstipit so svojou kompoziciou, az vtedy si sadne k stolu alebo ku klaviru
a zacne tvorit. Velkost skladatela nespociva iba v jeho kompoziénej technike, ale
aj v schopnosti preniknutia do ducha postav a ich hudobného stvarnenia a v ume-
ni empatie do publika, ktorému chce cez hudobny vyraz ¢osi komunikovat.
Samozrejme, ked napokon opera zaznie v divadle, orchestralni hradi, ktori pocu-
ja spevékov iba z divadelnej jamy, nie vZdy chdpu vSetky stvislosti opery. Ich
tlohou je predovsetkym odohrat svoj part ¢o najlepsie a zvycajne sa ich nikto
nevypytuje na podrobnosti alebo na posolstvo, ktoré chce opera komunikovat.

Komu sa viac podoba liturgicky hudobnik, skladatelovi opery alebo orches-
tralnemu hracovi? Je iba interpretom, alebo tu ide o ¢osi viac?

Otézka ulohy alebo identity liturgického hudobnika je vel'mi ddleZita, pretoZe
vdiaka nej moZno lepsie chdpat zmysel jeho poslania. Vynikajuci skladatef a litur-
gicky hudobnik Paul Inwood raz povedal, e tilohou liturgického hudobnika nie
je vlastna prezentacia svojej kompozicnej alebo interpretacnej techniky, ale ma
pomdct spolocenstvu veriacich, aby spevom ¢o najautentickejie vyjadrili svoju modlit-
bu. Ulohou liturgického skladatela nie je to, aby ,ocaril publikum” alebo aby sa
presadil, ale aby pomohol zhromaZdenému spolocenstvu vyjadrif sa, aby mu
pomohol modlit sa spevom. Chcel by som upozornit, Ze to, ¢o sa tyka poslania
liturgického skladatela, Ciastocne plati aj pre Zalmistu alebo ktoréhokolvek li-
turgického hudobnika. Aj on toti¥ musi tvorivo pristupovat k vyberom spevov,
napevov a musi dobre poznat liturgicky kontext, ktorého stcastou je hudobné
vyjadrenie. (
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Liturgicky hudobnik je jednym zo spoloCenstva veriacich, ktory pontika svoje talen-
ty pre sluzbu druhym tak, Ze napomaha spevom a hudbou vytvarat jednotu
hlasov a stdc veriacich, ktori sa zisli na spolocnej modlitbe. Na tomto mieste je
dobré zastavit sa a uvedomit si rozdiel medzi mentalitou koncertného umelca
amentalitou i poslanim liturgického hudobnika. Pre koncertnych umelcov st cel-
kom prirodzené s6lové a koncertné ambicie. Pre liturgického hudobnika je ne-
vyhnutné este osi viac. Okrem svojich hudobnych schopnosti, je nevyhnutni aj
schopnost’ spolupracovat’ a komunikovat, je doleZité jeho spojenie so spolocenstvom, ktoré-
mu pomdha modlit sa spevom a takisto je nevyhnutné, aby dobre poznal ,rec liturgie”,
ako sme o tom uz hovorili. Vo svojej ¢innosti, liturgicky hudobnik neustale vstu-
puje do vztahov medzi predsedajicim kitazom (alebo biskupom, ¢i diakonom),
medzi spevakmi a hudobnikmi a samozrejme predovietkym vstupuje do vztahu
so spoloCenstvom veriacich. Subjektom sldvenia totiZ nie je ani samotny kiaz,
ani spevék alebo organista, ale celd Cirkev so svojou hlavou i tdmi. Tento po-
koncilovy liturgicky princip je kIi€ovym a zakladnym principom. Bez pochope-
nia a prijatia tohto principu hrozi nebezpecenstvo, Ze naSe poslanie sa minie ciefa.

Sluzba spevaka, zalmistu a teda liturgického hudobnika bola kedysi oficidlnou
liturgickou sluzbou,! tak ako je dnes sluzba lektora alebo akolytu, takze aj pre-
pojenie medzi poslanim spevaka a ostatnymi liturgickymi sluZobnikmi bolo
zretelnejSie. Hoci dnes spevéci a liturgicki hudobnici nie st uvadzani do svojej
sluzby osobitnym ritom, majui ucast na ohlasovani evanjelia.

2. Terminolégia

Skor ako sa budeme venovat vztahu medzi liturgiou a hudbou, je potrebné,
aby sme si vyjasnili niektoré pojmy, s ktorymi sa budeme stretdvat.2 Hudba,
ktora je sucastou krestanského kultu, bola v réznych historickych obdobiach
pomenovana rozlinymi spdsobmi, ktoré sticasne naznacuju aj urcity druh pri-
stupu. V zasade je potrebné, aby sme rozliSovali medzi:-

2.1. naboZenskou hudbou,
2.2. posvatnou hudbou,
2.3. cirkevnou hudbou a
2.4. liturgickou hudbou.

1 Na tiito tému bola napisané nasledujtica dizertaénd praca: PEREZ, R. V.: Vide ut quod ore can-
tas, corde credas, et quod corde credis operibus probes : El ministerio litiirgico del cantor. Romae : Histo-
ria y Teologia, PIL, 2001.

2 Zakladnym vychodiskovym textom tejto terminologickej ¢asti je Stiidia Jana Michaela Jonca-
sa. JONCAS, J. M.: Canto liturgico. In: Chupungo, A. (ed.): Scienza liturgica. Casale Monferrato
: Manuale di liturgia, 1998, s. 281-325.
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2.1. Nidbozenska hudba

Pod pojmom ,ndbozenskd hudba rozumieme taka hudbu, ktora explicitne ale-
bo implicitne vyjadruje svoj vztah k naboZenstvu alebo spiritualite”.? V tomto
zmysle aj spev nejakého budhistu mdze byt nabozenskou hudbou. NaboZenska
hudba vyjadruje naboZensky cit, avsak nie je urcend pre pouzitie v liturgii a ani
nemusi byt vhodna pre liturgiu. Hoci takato hudba by niekedy mohla odzniet aj
v liturgii, v zasade ju po¢tivame mimo liturgického kontextu.

2.2. Posvitna hudba

Termin ,,posvitna hudba” sa ¢asto objavuje v oficialnych cirkevnych dokumen-
toch poslednych dvoch storoci a oznacuje hudbu, ktord znela pocas liturgickych
Tom a urcenim ma vztah ku krestanskej viere. Tieto dva terminy: nabozenska
a posvatna hudba sa v beznej praxi casto zamieriaju.

2.3. Cirkevna hudba

Tento pojem bol pouZity aj v konstittcii o posvitnej liturgii Sacrosanctum conci-
lium. S pojmom cirkevnéd hudba sa stretdvame najmd v muzikologickych a aka-
demickych historickych traktatoch. Oznacuje hudbu, ktora sa pouziva v krestan-
skych cirkvach. Podla ¢lenenia Michaela Joncasa, pojem cirkevna hudba v sebe
vyjadruje realitu ovela SirSiu ako iba hudbu, ktora sa vztahuje vyluc¢ne na litur-
gické obrady, lebo m6ze zahfilat napriklad aj katechetické spevy pre vyucovanie
v skole atd.

'2.4. Liturgicka hudba

Tento termin sa pred 20. storoéim pouZival pomerne malo a stal sa doleZitym
najmé po Druhom vatikanskom koncile. Urcuje hudbu, ktora je integrdlnou a ne-
odlucitelnou siicastou liturgie. Dalo by sa povedat, Ze liturgicka hudba je ,zosoba-
Send” s liturgickou ¢innostou a vyjadruje plny vyznam ritu, liturgického ukonu.
Podla tohto vztahu k ritu sa odvodzuje aj hodnota liturgickej hudby.

Toto rozdelenie poddvam preto, aby sme si hned na zaciatku ujasnili o akej
hudbe budeme hovorit. Predmetom nasho zaujmu bude liturgicka hudba, ktora
je integralnou sucastou liturgického slavenia.

Hoci liturgicka konstitiicia Druhého vatikdnskeho koncilu Sacrosanctum conci-

lium pouziva termin cirkevna hudba na oznacenie hudby pre kult, vo svojom
112. ¢lanku hovori: ,Cirkevna hudba bude teda tym posvitnejsia, ¢im uzsie bude

3 JONCAS, ]J. M.: Canto liturgico. In: Chupungo, A. (ed.): Scienza liturgica. Casale Monferrato :
Manuale di liturgia, 1998, s. 281.
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spata s liturgickym tkonom.”4 Osobitne by som chcel zddraznit, Ze tu ide o spo-
jenie s liturgickym iikonom, nie iba o spojenie s textom. Liturgicky tikon v sebe zahftia
ovela $irsiu realitu ako iba slovo; treba ho ¢itat na viacerych rovinach.

Liturgickd hudba je schopna prehibit vyraz slova, ale nie len to, je schopna
zvyraznif ritudlnu expresivitu liturgického tikonu, alebo lepSie povedané: Ona,
hudba sama, je stcastou ritu.t

3. ,Posvitnost” hudby v motu proprio Pia X. a v Sacrosanctum concilium

UZ som spomenul, Ze jeden zo zakladnych pilierov pokoncilového chapania
liturgickej hudby je vyjadreny v 112. élanku, ktory hovori, Ze hudba bude ,tym
posvitnejsia, &m uzsie bude spita s liturgickym konom”.” Hoci sa nam toto
tvrdenie dnes javi samozrejmé, nebolo tomu vzdy tak.

Dria 22. novembra 1903 papez Pius X. vydal motu proprio pod ndzvom Tra le
sollecitudini.? Tento dokument je povaZzovany za jeden z najdolezitejSich legisla-
tivnych dokumentov tykajucich sa liturgickej hudby zaciatkom 20. storocia.
V &om vSak spodiva , posvatnost” alebo ,liturgickost” hudby podla tohto doku-
mentu? Odpoved na tito otazku ndjdeme v jeho trefom ¢lanku, ktory hovori, Ze:
,Chramové skladba je tym posvitnejsia a liturgickejia, ¢im viac sa bliZi svojim
rytmom, svojou in$pirdciou a svojou lahodou gregoridnskej melddii, a tym me-
nej je hodna chrdmu, &m viac sa vzdaluje od tohto najvy3sieho vzoru.”” Hned
na prvy pohlad vidime rozdiel medzi formuléciami tychto dvoch dokumentov:
zatial ¢o pre Motu proprio zédkladnym vzorom a inSpiraciou pre liturgickd hud-
bu je gregoriansky choral, Konstiticia o posvitnej liturgii Druhého vatikanske-

i

ho koncilu upriamuje pohlad na liturgicky tikon, na samotnt liturgiu.

+ Konstitiicia o posvitnej liturgii Sacrosanctum concilium, ¢l. 112, in: Dokumenty Druhého vati-
kinskeho koncilu. Trnava : Spolok sv. Vojtecha, 1993. Pre Sacrosanctum concilium budem pou-
Zivat skratku SC (napr. 5C, ¢l. 112).

5 O komplexnosti &tania liturgického ukonu pozri: MAGGIANI, Silvano: Come leggere gli
elementi costitutivi del libro liturgico [Ako &itat konStitutivne prvky liturgickej knihy]. In:
AA. VV.: Celebrare il mistero di Cristo. Vol. I — La celebrazione : introduzione alla liturgia cristiana.
Roma : CLV, 1993, s. 131-141.

¢ Hudba ma aj svoju symbolickti hodnotu. O hudbe ako o ritudlnom symbole pozri: KUBICKI,
Judith Marie: Liturgical music as ritual symbol : A Case Study of Jacques Berthier’s Taizé Music.
Leuven, 1999. ‘

78C, ¢l 112,
8 PIUS X.: Tra le sollecitudini. In: Acta Sanctae Sedis 36, 1904, s. 329-339.

¢ Oficialny taliansky text: ,Tanto una composizione per chiesa ¢ piu sacra e liturgica, quanto
pit1 nell’andamento, nella ispirazione e nel sapore si accosta alla melodia gregoriana, e tanto &
meno degna del tempio, quanto pili da quel supremo modello si riconosce difforme.” (Tra le
sollecitudini, ¢l. 3.)
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Konstittcia sice v 116. &lanku hovori, Ze , Cirkev pokladé gregoridnsky spev za
vlastny spev rimskeho obradu, a preto ma mat pri liturgickych tikonoch za rov-
nakych podmienok predné miesto,”? ale hned, v tom istom &lanku dodéava, Ze
~iné druhy cirkevnej hudby, najmé v8ak polyfénia, sa nijako nevylu¢uju pri ko-
nani sluzieb BozZich, pod podmienkou, Ze zodpovedajt duchu liturgického tikonu
podla ¢&l. 30.“1 Vimnime si, Ze aj v tomto ¢lanku posledné slovo méa duch litur-
gického ukonu. Teraz sa pozrime na 30. ¢lanok konstitacie, aby sme videli, s éim
vlastne savisi duch liturgického sikonu: ,V zaujme aktivnej ucasti Iudu treba veno-
vat starostlivost jeho aklamécidm, odpovediam, spievaniu zalmov, antifénam,
piesfiam, ako aj itkonom CiZe gestam a drZaniu tela. A nech sa vo svojom &ase
zachova posvitné ticho.”12 / ' '

Na zéklade vyssie uvedeného méZzeme konstatovat, Ze duch liturgického tiko-
nu, ktory je povaZovany za uréujlci pre posvitnost liturgickej hudby, je v izkom
stivise s aktivnou vidastou Tudu na liturgii, ktor je akoby hlavnou témou celej Kon-
Stitucie o posvitnej liturgii. TieZ si mbZeme uvedomit, Ze tridsiaty ¢lanok hovori
aj o hudobno-liturgickych forméch, ktoré majii napomahat aktivnej Gasti veria-
cich na liturgii, kde na prvom mieste stoji aklam4cia.

4. ,Re¢” liturgického slavenia a liturgickej modlitby ako zdkladné vychodi-
sko pre chapanie liturgickej hudby

V sti¢asnej dobe sme svedkami velkého rozvoja hudby, ktora sa pouziva v litur-
gii. Urdity druh spevov sa ndam vSak hned na prvy pohlad javi ako banélny a nieke-
dy nie je schopny zapojit do ¢innosti celé zhromaZdenie, alebo vyjadruje osobnii
zboznost jednotlivcov atd. Mozno ste si uz niekedy poloZili otdzku: Jestvuju
kritéria”® pre liturgicktt hudbu? Odkial by sme mohli aspoti zadat z riefenim
tohto problému? Treba si priznat, Ze tato problematika nie je jednoducha a vé-
bec nie je jednoznaénd, lebo tu treba vidiet textovi &ast spevov, hudobnt &ast,
liturgicky kontext a musime mat na mysli aj konkrétnu komunitu veriacich, pre
ktorti md byt dand hudba prostriedkom ich spievanej modlitby. Kazdému je
jasné, Ze vyber hudby pre slavenie eucharistie za tcasti deti bude iny, ako pri
liturgii, kde vécsina veriacich je v pokroéilom veku. Takisto dan4 kulttira krajiny
v tomto procese zohrava ddlezitd tlohu. Pre Afri¢anov je napriklad vlastnou
taka hudba, kde je zdorazfiovany rytmicky element, na rozdiel od Eurépanov,
pre ktorych st charakteristickejsie melodicko-harmonické prvky hudby.

©SC, ¢l 116.
118G, &l. 116.
2 8C, ¢&l. 30.

® Hladanim kritérif liturgickej hudby sa vo svojom prispevku zaoberala: PAHL, Irmgard:
Music and Liturgical Celebration : Presidential Address. SL 28, 1998, s. 1-13.
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Pokisme sa teda aspori naznacit niekolko zdkladnych liturgicko-teologickych
vychodisk. Hovorili sme uz o dvoch bodoch 112. ¢lanku konétitticie o posvétnej
liturgii Sacrosanctum concilium:

a) ,posvétny spev, ktory sa viaZze na slova, je potrebnou, neodlucitelnou
castou sldvnostnej liturgie”;

b) ,Cirkevna hudba bude teda tym posvétnejsia, ¢im uzsie bude spita s litur-
gickym ukonom”.

Ak je pravda, Ze spev je naozaj integralnou a neodlucitelnou castou liturgie,
v ktorej texty, ikony a symboly (ku ktorym patri aj hudba) vytvaraji jednotu,
potom by sa aj spevu, ¢i liturgickej hudby mali tykat tie isté kritéria a vlastnosti,
ktoré sa tykaju samotnej liturgickej modlitby. Spev nie je dodatkom liturgie, nie
je hostom, ktory prichadza zvonku, ale je spevom liturgie. CiZe spravnejsie bude,
ked budeme hovorit o speve liturgie, nie o speve v liturgii. Ak je spev integralnou
casfou liturgie, je aj autentickou modlitbou, ktora by mala obsahovat tie isté
prvky ako iné modlitby v liturgii.* A aké vlastnosti ma liturgickd modlitba?
Viimnime si aspon Styri zékladné teologické dimenzie,’s ktoré s charakteristic-
ké pre liturgicktr modlitbu a ktoré su tiez sucastou eucharistickej modlitby. Je to:
dimenzia anamnézy, dimenzia epiklézy a prosby, doxologicka dimenzia oslavy
a vdaky a komunitna dimenzia - koinonia.

Skor ako v kratkosti naznacim jednotlivé dimenzie liturgickej modlitby a poka-
sim sa objasnit, aky maju tieto dimenzie zmysel pre liturgického hudobnika,
uvediem jednoduchy priklad modlitby dna a ukdZem na fiom spominané di-
menzie. P6jde nam o citlivost pre textovii zloZku spevov. Ako ukazka nam poslizi
modlitba dnia druhej p6stnej nedele, ktora znie nasledovne:

(Anamnetickd cast)

~Nebesky Otce,

ty si ndm prikazal poctavat tvojho milovaného Syna; *
(Epikletickd Cast, prosba)

Ziv nasu vieru svojim slovom

a olistuj nas duchovny zrak, —

aby sme sa mohli vo vecnosti tesit

z pohladu na tvoju velebu.

(Doxolégia)

Skrze nasho Pana JeZiSa Krista, tvojho Syna,
ktory je Boh a s tebou Zije a kraluje
v jednote s Duchom Svitym po vSetky veky vekov. Amen.”

O liturgickej hudbe ako o modlitbe pozri: HARMON, Katleen: Liturgical Music as Prayer. In:
LEAVER, R. - ZIMMERMAN, J.: Liturgy and Music : Lifetime Learning. Collegeville, 1998, s. 265-280.

15 O tychto Styroch dimenziach liturgickej modlitby pozri: LODI, Enzo: Metodologia eucologi-
ca : Guida alla lettura dei testi liturgici. In: Liturgia della Chiesa. Bologna, 1981, s. 135-212.
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Prv4, anamnetické &ast modlitby, zalina oslovenim Boha Otca a vyjadruje Bo-
Zie pdsobenie vo vztahu k loveku. Boh je v modlitbe prvym, On zadina dialédg,
do ktorého sme pozvani. Nasou tlohou je teda najprv potavat, aby sme vedeli
odpovedat. Druha postna nedela je tie% nedelou, ktora v evanjeliu spritomriuje
Premenenie Pana (Mt 17,1-9; Mk 9,2-10; Lk 9, 28b-36) a aj modlitba dila odraza
tato udalost. Najmi slovd, ktoré zazneli z oblaku: , Toto je mdj milovany Syn,
v ktorom mém zaltbenie; po¢tvajte ho” (Mt 17,5) st vychodiskovymi slovami
pre tato cast modlitby. ;

Druha, epikletickd ¢ast, dialogicky koreSponduje s prvou. Tak ako je dblezité,
aby sme pocuvali JeziSove slova, je tieZ nevyhnutné, aby sme sa tymito slovami
nechéavali pretvérat a aby Zivili nau vieru. Tato druh4 &ast je teda prosbou o to,
aby sme adekvétne odpovedali na BoZie oslovenie. Okrem toho, zaver epikletic-
kej Casti Casto naznacuje eschatologicky rozmer modlitby; v tomto pripade je
vyjadreny slovami: ,,...aby sme sa mohli vo veénosti te$it z pohladu na tvoju
velebu”.

Kazda modlitba dia je uzavretd doxologickou, oslavnou ¢astou. Nagu modlit-
bu prednéSame Bohu Otcovi, skrze Syna v Duchu Svitom, v jednote s Duchom
Svitym. Okrem toho si mdZeme vSimnut slova: ,ndm*, ~nasu”, ,nas”, ,aby sme
sa mohli”, ktoré vyjadruju komunitny rozmer modlitby. Kiiaz sa teda nemodli
v jednotnom &isle za komunitu veriacich, ale prednasa modlitbu v mene komunity
a spolu so vSetkymi veriacimi. Teraz si trochu podrobnejsie priblizime spomi-
nané Styri dimenzie a poktsme sa ich aplikovat na spievanii modlitbu.

4.1. Dimenzia anamnézy

V liturgickom slaveni sa udalosti dejin spésy stdvajt pritomnymi a aktualny-
mi. Anamnéza alebo pamiatka nie je iba spomienkou na minulé udalosti, ale ohla-
sovanie skutkov, ktoré Boh vykonal pre Iudi. V uréitom zmysle slova anamnéza
je echom MojziSovych slov adresovanych Zidom: , Pamitajte na tento det, v kto-
ry ste odisli z Egypta, z domu otroctva, ked vas Pan odtial vyviedol mocnou
rukou” (Ex 13,3), alebo echom JeziSovych slov pri poslednej veceri: , Toto robte
na moju pamiatku” (1Kor 11,24; Lk 22,19).

Slova v8ak nie st jedinym prostriedkom pre ohlasovanie BoZich skutkov. Kni-
ha Kronik ndm poniika svedectvo o tom, ¥e hudba bola stiéastou tohto ohlaso-
vania: ,David a vojvodcovia oddelili na sluzbu aj zo synov Asafa, Hemana a Idu-
tuna tych, ktori prorokovali na citardch, harfich a cimbaloch, a potet tych, &o sa &n-
ne zucastnili sluzby bol: z Asafovych synov Zachur, Jozef, Natania$ a Asarela.
Asafovi synovia boli pod rukou Asafa, ktory prorokoval pod dozorom kréla.”
(1Krn 25,1-2). MbZeme si vSimniit, Ze v tejto biblickej perikope, hranie na ndstro-
joch je spdjané s prorokovanim, teda s ohlasovanim Bozich diel. O tom, ako je hra a spev
neoddelitelne spojena s obetou sveddia aj biblické perikopy: 2Krn 23,18; 2Krn
29,27-29. Tieto perikopy naznacujti, Ze obeta a spev nie st dva rozdielne litur-
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gické ukony, nie je z nich jeden dolezitejsi nez druhy, ale tvoria jediny liturgicky
ukon.16

Mozno si poviete: aky ma vlastne zmysel tato diskusia o anamnetickej dimen-
zii v liturgii pre liturgického hudobnika? VeImi konkrétny. Ak chceme primera-
ne vybrat nejaky spev k danej liturgickej ¢innosti, musime poznat jej zmysel,
vediet ¢o tento liturgicky tkon vyjadruje. Potom si poloZme otazku, ¢ dany
spev kore$ponduje s danou liturgickou &innostou a s jej ,,re¢ou”: Co ohlasuje, o
hovori dany spev? Ako spolu suvisia: ritudlny, liturgicky tkon a spev alebo
hudba, ktoré dotvaraji a umoctiuju ritualnu ¢innost? Vyber spevu by teda ne-
mal z4visiet v prvom rade na tom, ¢ sa niekomu subjektivne paci alebo nie, ale
ako stvisi s danou ritudlnou ¢innostou a ¢o ohlasuje. Tym samozrejme nechcem
povedat, Ze spev mbze byt hudobne bandlny... :

4.2. Dimenzia epiklézy a prosby

Druhou dimenziou modlitby je epikléza, ktora ,je spolu s anamnézou srdcom
kazdého sviatostného slavenia, osobitnym spdsobom slavenia Eucharistie”.’”
Epikléza nie je iba zvolavanim Ducha Svitého, ako sa to v izkom zmysle slova
lasto interpretuje. Enrico Mazza hovori, e pévodnym zdmerom epiklézy je
prosba o ovocie Eucharistie pre tjch, ktori na nej participujii. Rozdiel medzi epiklé-
zou a prosbami spociva v tom, Ze zatial ¢o epikléza sa tyka veriacich, ktori st
pritomni na danom slaveni, prosby si univerzalneho charakteru, s v nich vy-
jadrené potreby celej Cirkvi.18

Anamnéza a epikléza, ¢i prosba, v liturgickej modlitbe spolu stivisia a spolu
vytvaraja urity druh dialdgu. Zatial ¢o dimenzia anamnézy odhaluje obraz
posobenia Boha v dejinach spasy, tak rozmer epiklézy a prosby poukazuje na
antropologicky rozmer modlitby.

Vhodnost pouzitia niektorych spevov mézeme rozlisit aj na zaklade analyzy
tejto dimenzie. Pri vybere spevov si mozeme poloZif napriklad takiato otazku:
Odraza tento spev prosbu spolo¢enstva alebo autor textu vyjadril svoju osobna
prosbu, s ktorou sa spolocenstvo pripadne ani neidentifikuje? To je otdzka, ktora
by nam nemala byt I'ahostajna.

Ked som robil analyzy spevov prvého tladeného slovenského kancionala Can-
tus Catholici (1655), uvedomil som si, Zze epikleticka Cast textov Casto odraza
situdciu, potreby a mentalitu Tudi sedemnasteho storocia. Preto pouZitie histo-

16 Viac o tejto problematike sa dozviete v nasledujiicej studii: LEAVER, R. A.: Liturgical Music
as Anamnesis. In: Leaver, R. A. — Zimmerman, J. A. (eds.): Liturgy and Music : Lifetime Lear-
ning. Collegeville, 1998, s. 395-410.

17 Katechizmus Katolickej Cirkvi. Trnava : Spolok sv. Vojtecha, 1998, ¢l. 1106.

8 Porov. MAZZA, E.: La celebrazione Eucaristica : Genesi del rito e sviluppo dell’interpretazione.
Milano, 1996, s. 341.
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rickych textov pre dneSok nemusi byt vidy najlepSim rieSenim, lebo nie vidy
savisi so situdciou dnedného cloveka. Liturgia obsahuje elementy, ktoré sa neme-
nia, lebo patria do Tradicie, si vSak aj tie momenty v liturgii, ktoré sa vyvijaja
a pretvaraju, aby clovek mohol plnsie a aktivnejsie vstupit do sldvenia liturgie.
Citlivost pre dimenziu epiklézy alebo prosby nas méze viest k otazke, ktor by
sme mohli formulovat nasledovne: Stvisi text spevov so situaciou dnesného ¢lo-
veka a so situaciou tych konkrétnych I'udi, ktori sa zisli na spolo¢nej modlitbe?

4.3. Dimenzia doxologicka - oslavy a vdaky

Krestanska modlitba je aj doxolégiou, oslavou Boha a vzddvanim vdaky. Cip-
riano Vagaggini hovori, Ze ,doxolégie v liturgii vychadzaju z doxoldgii Nového
zakona a tie maju niekedy priame spojenia s doxolégiami zo Starého zékona a so
zidovskou tradiciou.”?® Doxoldgie avdcSina modlitieb v liturgii st adresované
Otcovi, skrze Syna v Duchu Svéatom. Hovorim ,,vdéSina“, pretoze napriklad Ky-
rie eleison je adresované Synovi (ale v katolickej liturgii je to zriedkavostou).

Aj pri tejto dimenzii sa mézeme zastavit a reflektovat nad textami spevov,
s ktorymi denne prichddzame do kontaktu. KedZe liturgicky spev je skutonou
modlitbou, pri vybere alebo kompozicii spevu je dobré uvedomit si, komu je
adresovana tato spievana modlitba. Okrem toho bude uZitoéné zaoberat sa otaz-
kou: Aké hudobné formy a prostriedky je potrebné pouzit; aby umocnili a po-
silnili oslavny charakter spevov?

4.4. Komunitna dimenzia - koinonia

V tejto casti ¢iastocne nadviaZzem na to, ¢o som uZ spominal v tvode. Litur-
gicka modlitba je modlitbou spolotenstva a hudba mé tizasnt schopnost prehi-
bit tento komunitny rozmer. Pozrime sa na tuto dimenziu v stvislosti s ilohou
spevaka alebo liturgického hudobnika v danom spolocenstve veriacich.

Uz% vy$Sie som naznadil, e subjektom slévenia je Christus totus (cely Kristus),
teda Kristus a Cirkev. To znamend, Ze subjektom slavenia nie je.iba kriaz alebo
spevaci, ¢i zbor, ale celé spolocenstvo veriacich. Hoci v nasich podmienkach je
uloha spevéka Casto ztiZena iba na spev Zalmu, v skuto¢nosti jeho poslanie ma
ovela %ir§i charakter. Ulohou spevaka je pomahat zhromaZdeniu v spievanej
modlitbe a cez spev k aktivnej i¢asti na liturgii. Spevak alebo liturgicky hudob-
nik je ¢lenom veriaceho spolocenstva, je jeho sicastou aje v riom zakoreneny.
Teda nie je izolovanym cudzincom, ktory vstupuje do sldvenia, aby tam vykonal
~Sv0j business”. Byt spevdkom alebo liturgickym hudobnikom znamena mat
udast na poslani ohlasovania evanjelia. Uvedomenie si tohto misijného aspektu
sluzby spevéka alebo liturgického hudobnika je dolezité pre vedomie identity
poslania liturgického hudobnika.

¥ VAGAGGINI, C.: Il senso teologico della liturgia. Milano, 1999, s. 218-224.
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Ak chceme nahliadnut na pramene sluZby spevéka, je potrebné vratit sa spit
do synagdgy, kde ur¢ity ¢len komunity vystapil pred spolodenstvo ako , posol
komunity”. Kto boli tito ,,poslovia komunity” a aké vlastnosti sa od nich vyza-
dovali? Prvoradym kritériom pre tohto spevéka neboli jeho excelentné vokalne
alebo hudobné schopnosti, ale ddlezity bol ich Zivotny $tyl a ich prepojenie s ko-
munitou. Bez tychto vlastnosti by bola ich sluZba nepravdivé a neautenticka.
Samozrejme hudobné danosti mali svoju vahu a déleZitost, ale neboli tym naj-
rozhodujicej$im kritériom.

O tom, ¢o Cirkev poZadovala od spevaka sveddi aj formula, ktora bola pouZi-
vana pri uvadzani spevédka do sluzby Zalmistu. Spomenutii formulu nacha-
dzame v jednom z dolezitych liturgickych pramefiov, akym je Statuta Ecclesiae
Antiqua. Tento dokument pochadza z rokov 476 — 485. Pocas udelovania minis-
téria kniaz hovori Zalmistovi, spevékovi: , Vide ut quod ore cantas, corde credas, et
quod corde credis operibus probes.“? V slovencine by sme mohli povedat tito
formulu asi nasledovnymi slovami: ,Konaj tak, aby to, ¢o spievas tistami, veril si
srdcom, a to, Co veris srdcom, aby si zrealizoval skutkami.”

Podobna Struktura a dynamika tejto formuly sa objavuje aj v dne3nej liturgii
a v pozmenenej podobe sa nachadza v sti¢asnom obrade odovzdavania evanjeli-
ara pocas diakonskej vysviacky.! 7

Na vyssie uvedenej formule si m6Zeme v§imnat vyjadreny vztah medzi mod-
litbou (spevom) — ,,¢o spieva$ ustami”, medzi vierou — , veril si srdcom”, a me-
dzi Zivotom - ,aby si zrealizoval skutkami”. . -

Tato starobylu liturgicka formulu, vyjadrujiicu axiému: Lex orandi — Lex creden-
di — Lex vivendi, si uchovajme aj my vo svojich srdciach, lebo velmi jednoduchym,
ale jasnym spOsobom prezradza poslanie tych, ktorym je zverena starostlivost
o spievant modlitbu.

Zaver

Cielom naznacenia Styroch dimenzii liturgickej modlitby a ich aplikécie na spie-
vanu modlitbu nebolo to, aby sme odteraz zacali automaticky vyradovat tie
spevy, ktoré nespliiaji dané ,kritéria”. Ani vietky liturgické modlitby neobsa-
hujt vietky spominané dimenzie v rovnakej miere. Pravnicky pristup k liturgii
moze urobit vela Skody... V tomto prispevku som chcel iba prebudit citlivost
pre ,rel” liturgie. Bez poznania kontextu liturgického sldvenia hrozi nebezpe-

2 MUNIER, C. (ed.): Statuta Ecclesiae Antiqua 98. In: Concilia Gallie, A. 314 ~ A. 506, Corpus
Christianorum Series Latina 148. Turnholti, 1963, s. 183-184. .

2., Prijmi evanjelium Kristovo. Stal si sa jeho hlasatefom. Dbaj, aby si to, ¢o &ita§, veril, Co verfs,
udil, a ¢o udis, aj uskutoctioval”. (Vysviacka diakona, kfiaza a biskupa. In: Rimsky pontifikil
obnoveny na prikaz posvitného Druhého vseobecného vatikinskeho koncilu a vyhldseny autoritou pd-

peza Pavla VI. Trnava : Spolok sv. Vojtecha, 1981, s. 89).
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genstvo, ze spev a hudba sa mdZe stat, alebo sa mbZe povazovat, za cudzorody
element v liturgii a nebude skuto¢nou liturgickou hudbou, spievanou modlitbou
zhromazdeného spolocenstva veriacich. :

" Na zaver by som rad upozornil na jeden velmi kréatky, ale pekny dokument
o liturgickej hudbe, ktory bol napisany v roku 2002 a prezentovany v roku 2003,
pocas stretnutia medzindrodnej skupiny Universa Laus pre Stadium liturgickej
hudby v talianskej Gazzade. Je to uz druhy dokument, ktory tato skupma vyda-
la a nazyva sa ,Hudba v krestanskych liturgiach”.

Spominany dokument nema legislativny charakter, ale vyjadruje spiritualitu
liturgickej hudby. Uvodné slovd dokumentu naznaduji program celého doku-
mentu: ,Boh tvori skrze slovo, hovoriac. VSetci Tudia st povolani, aby spolupra-
covali na tomto diele stvorenia. BoZie Slovo podnecuje fud, ktory hovori a zaro-
vefi po¢tva. Kazdy krestan je pozvany k disponibilite a bdelosti, aby dal Bohu
svoju odpoved.”2 Dokument je rozdeleny do troch kratkych Casti: 1. Pocivanie,
2. Ukon spievania v liturgii, 3. Sldvif jednym srdcom a jednym hlasom.

Mozno niektori z vés si kladie otazku: Odkial treba zadat s obnovou liturgickej
hudby? Druhy dokument Universa Laus hovori v prvom rade o pocavani. Aj ja
si myslim, Ze treba zaat s po&ivanim, s nadvanim, ako sa k ndm Boh prihova-
ra cez svoje Slovo, cez liturgiu a celd jej bohatu re¢ symbolov a znakov, ku kto-
rym patri aj spev a hudba. Treba po¢uvat tep Tudského srdca, ktoré sa tizi otvo-
rit vzfahu k Bohu, ktoré chce vSetkymi svojimi schopnostami, slovom, spevom,
gestom, & pohybom - v jednote s druhymi ~ vyjadrit odpoved na lasku Boha
k ¢lovekovi. Potavat reé liturgie, v ktorej sa k nam prihovéara Boh a nacavat re¢
Tudského srdca st teda zakladné vychodiska, ktoré mozu byt svetlom na ceste
k obnove liturgickej hudby.

22 Pgvodné znenie franctizskeho origindlneho textu: ,Dieu crée en parlant. Tout homme est
appelé a s’associer & cette oeuvre de création. Le Verbe suscite un peuple qui parle et reste a
P'écoute. Chaque chrétien est invité a se rendre disponible et vigilant pour donner a Dieu sa
réponse.” Universa Laus — Document II : De la musique dans les liturgies chrétiennes. Mai
2002. In: La Maison-Dieu 239, 2004, ¢. 3,s. 7.
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gical song. Council designated the Gregorian Choral as ideological model and determinated
his most important sources: The Holy Scripture and liturgical texts. The new creation (and
it's new paradigm) has mission ,deeper into sources of liturgy”. Form and content of the
new tradition has a pattern in Graduale Romanum or Graduale simplex. The new tradition
is inspired by ideal wealth and liturgical value of antiphon's texts and is aesthetic expressed
by contemporary language, comprehensible to modern people. Formally is similar to anti-
phon and is inspired by it, therefore we call it quasi-antiphon. Purpose of this paper is sub-
stantiate the new tradition and present principles for teological just selection of verses of the
new tradition.

New Paradigm of Liturgical Music: Global versus Local

Yvetta Kajanova ..o sese et sene 137

The global culture presents a new type of civilization, multinational society, which reaches
over national, state and historical limits. The local culture forms herself as unique in com-
munities and subcultures. The music becomes the most important artistic communication
form in the new millennium. At the concrete examples we try to point out the insensitive
way of using the music in the 2006 programs of television channels in Slovakia. It is especial-
ly obvious in relation to devotional music. The meaning of the liturgical music reveals in the
aesthetic, social, revival and cultural aspects. Praise and worship, as a type of gospel music,
present a kind of local subculture, example of spiritual communion, which is able to compete
with global musical culture.
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Old versus New:
The Confrontation In Slovak Liturgical Music of the 1990s

INOTDETE AQAINOV vitveeieeeiierireererseeseeesiassasssarsssssshesessat st sas s s s s s st s csassastassses 159

The differentiation of individual streams of Slovak catholic liturgical music became obvious
in late 1980s and the process continued during the 1990s. Opinions in this period varied a lot.
Such affinity results in latent but sometimes even manifesting conflicts. Rhythmical songs of
youth choirs became a real alternative to the Unified Catholic Songbook. In the beginning the
older generation thought the repertory to be a profanation of liturgy. Yet, in the second half
of 1990s, even the older churchgoers gradually started to accept the new music of the youth.
This caused a change in the social impact of this genre. As indirect consequence further de-
velopment was greatly slowed down. '

Gospel Music:
Terminological Issues And the Development of the Genre In Slovakia

JAN@ JAKUDIKOVA <.cvvuerrimmsnsssssserisssssssssssssmssssssssstess s inms s 165

The study maps the development on Slovak gospel music scene from 1989, sectionalises it
from cultural-historical aspect to several periods and defines them in more detail upon their
individual characteristics. It presents key Christian music groups and personalities, whose
music production has lead to formation and qualitative progress of Slovak gospel music. The
author also mentions the problem of terminology, which, even though many systematisation
attempts have been published, still doesn’t have consistent character.

Changes In Gospel Music In Slovakia
GEANISIAV GTICK wvveeercveterristesssecersirerrsss st e s s s s e 187

Since 1989 there have been many dynamic changes in the Christian music of the youth; very
much due to the fact that the young people could start to express themselves without restraint.
Concerned is mostly the new phenomenon of songs of worship, development of musical
structures and texts. On the professional level there have been many talks about terminology
and categorizing of gospel to a specific genre and style. Last but not least there is an issue of
gospel and its influence on the sacred music, especially on liturgy. At present this is the sphere
of interest of the musical amateurs, theorists, sociologists, mass media and the Church itself.

Problems With the Translation of Worship Texts In the Greek-
Catholic Church In Slovakia From a Musical Point of View

GMOTL MATINCAK ©veveviierrresereseseesceeesisss s sasa s s e et st 197

Every Church of the Byzantine tradition requires considerable number of liturgical books.
According to the canons 656 and 657 of the CCEO, only texts approved by the Apostolic See
may be translated to the national language. However, most of the Byzantine liturgical books
were not published in Rome; hence do not possess necessary approval. The Greek-Catholic
Church in Slovakia thus has to face unordinary situation, and is forced to work with three
textual recensions. Other problem constitutes the application of a translated text to the origi-
nal music. Since the music of original texts is quite defected itself, its adaptation to the trans-
lated texts presents certain problems that result in inadequate and deficient product. Such out-
come thus should not have a definitive character, but should undergo further elaboration.
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Iconicity of Music in Liturgy

Jaroslava Zelelova .......iccccioeneveicineciriessieneeneresreeenesie veetsreberesetenensesnerns e 213

Music, singing and silence in liturgy would naturally enhance supernatural communicable
spirit of liturgy. Sacred music shall serve for the Word and picture, who-is the Christ. Sacred
function of music just consist in spontaneous enability of the sensual; motion or emotional
dimension of believer person to the dimension of relations level - threugh musical and ver-
bal form to invite to dialog with the Christ, and-with him to the Pater.

Life Work of J. Jalovecky
And His Influence On Concilar Reform In Slovakia

Gabriel Ragan .......coecviicncincennervisensinens reeen bt 219

Liturgical movement arrived to Slovakia from Austria with father Pius Parsch, who was pio-
neer of renovation of holy liturgy. The spirit of his diligence inspired many priests in neigh-
bouring countries. They started” disseminate thoughts of liturgical movement in their nations.
Mons. Jén Jalovecky became an animator of liturgical movement in the Slovakia. This article
wants to demonstrate, that Jan Jalovecky and his cooperators prepared the backround in the
Catholic Church in the Slovakia for good comprehending of liturgy. This understanding of
liturgy helped many Christians during the time of persecution. It also helped to increase the
faith and correctly applicate reforms of Second Vatican Couincil.

Universa Laus Document IT As the Springboard
For New Ways of Understanding Liturgical Mu51c

Barbora Mrackova .......ccceccrinnicnnes IR RSN evevneresssesitiimsennss 227

The essay is a way of commentary to the second document Universa Laus ,,Music in Chris-
tian liturgies”. The association Universa Laus itself, its history and the two documents that
come from it are briefly presentéd here. The following commentary thien does not directly
follow the text of the second document, it rather tries to point out some of the topics it brings
and to confront them with some other documents concerning liturgical music. Its-aim is to
approach liturgical music from the point of view of the second document which presents
music in connection with other ,unmusical” liturgical parts, it does not perceive music as an
element which is here just to beautify liturgy, it does not look for its particular image, but it
tries to go back to the essence of musical performance, to the celebrating community, and it -
prompts to respect its needs and custom practice.



